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NUEVO LP 


Escribo esta carta en 
k un momento de locura, deli- 

rios de grandeza y PSYCHO!! 
Estoy hasta los gúevos del Revival. 
Quiero más flexis, un dossier Cramp, 
cassettes con maquetas de grupos 
españoles (Ronaldos, Cafres, Bromea 
O Qué?, Desvirgators), horror films, 
cómix musicales, alguna página con 
portadas de discos y MAX informa: 
ción. Pero, en realidad, esto va para 
Jaime: Me jodió mucho el artículo 
sobre Batman, porque ensalzabas la 
putamierda de la serie de TV (aquí en 
este pulo agujero del pals también la 
ponen, en la TVG, donde por cierto 
hay un programa donde semanalmen- 
le salen grupos como Sex Museum, 
Bromea O Qué? o los Cafres... ¡noso- 
tros!) y la verdad es que esa serie la 
odio porque es lo más yeyé, camp y 
hortera que he visto en mucho tiem 
po. Moralina barata. Un Batman algo 
gordito, madurito y mariconcito. En 
general, una mierda. Ah... oye, mes- 
cuchas... podías haber hablado en la 
parte dedicada a los cómics (que es 
donde nació, creció, vió y seguirá 
vmendo Batman) de obras estupen- 
das y supermodemas como «Dark 
Koighto de Frank Miler y Klaus Jar- 
son o Batman Year Ones de F. Miller 
y Mazzucheli. Bueno, tíos, mí nombre 


es» 
(C. Catre, de los idem, Vigo) 

Que el valor ds le sene de televisión 
«Esimam» reside precsamente en 
todo lo que tu odias en ella, quedó 
¡más que claro en el mencionado ar- 
ficulo. En cualquier caso, cafre lo 
res un rato largo: ¡no veas lo que 
nos ha costado descifrar tu ortografía 
yy lus repugnantes dibujitos alegóri- 
cos 

«Quisiera responder a la pre- 
guna que se hacía Javier S. Piñango 
en el artículo de Marianne Faithfull 
sobre qué fue de la maravillosa Fran- 
quse Hardy. Pues bien, con 44 años 
Sigue estando muy guapa, con un 
cuerpo gúai, felizmente casada des- 
de 1973 con el extraordinario y flemá- 
tico cantante Jacques Dutronc -que 
acaba de editar un muy divertido LP, 
como en él es normal-; y Frangoise 
todos los días tiene un programa en 
Radio Monte Carlo de ¡astrología! Si, 
le apasiona el tema y ha hecho estu- 
dos y tal... Musicalmente, en el 86 
sacó un single con una canción que 
rompía con toda la mediocridad fran- 
cesa de Varieté titulada «VIP» con 
letra escrita por ella misma. Y la 
noticia es que, en estos momentos, 
está en el estudio grabando un LP 
entero con canciones co-escritas con 
Etienne Daho, famoso cantante en la 
onda Depeche Mode pero de calidad. 
El disco saldrá próximamente, o sea 
que se impone un informe Frangoise 
Hardy para que todos podamos can- 
tar aquello de «7ous les gargons el 
les files...» Y aunque la música sea 
tecno, queda la voz, ESA VOZ. ¡Uf» 
(Robert, Donostia) 

Muy bien, amigo Robert. Gracias por 
la información. ¿Qué tal una carta 
sobre Michel Polnareff para el mes 


que viene? ¿Johnny Halliday y Sylvie 
Vartan? ¿Louis De Funes y Mireille 
Mathieu? ¡Ah, mon ami! 

«¡Hail, amigos! Parecía impo- 
sible que cedierais pero al final lo 
hemos conseguido. No ha sido la 
señora esa de los grandes pechos, ni 
el tío del tupé, ni aquel hombre de 
color que cantaba como los ángeles. 
¿No queríais posters? Pues aquí te- 
néis la primera entrega: «Riot on Sun- 
set Strip» (?) Y vamos a ver si de 
ahora en adelante dejáis de dar el 
coñazo con los putos posters. Otra 
cosa: La nueva «imagen» de la revista 
es un poco... pelmaza (si, esta es la 
palabra). Eso de poner en cualquier 
sitio un dibujito o una foto (que la 
mayoría de veces no viene a cuento) 
se hace pesada. ¿Qué tendrán que 
ver los Canguros con una batidora? 
¿y un señor de nariz enorme con la 
Marianne Faithfull?... Adelante con la 
nueva sección Song Book; bien por 
los artículos de Batman y el de los 
Canguros... y nada más.» 

(C.J. Lafuente, Barcelona) 


Afortunadamente, no todo el mundo 
está de acuerdo contigo. Han sido 
mayoría los comentarios positivos so- 
bre la nueva imagen de RUTA 66. 
Queda bastante más divertida y ame- 
na —pensamos-, algo muy importan- 
te dado el volumen de texto e infor- 
mación que ofrecemos mensualmen- 
te (busca, compara y si...) En lo que 
se refiere al poster, ¿a qué se te ha 
pasado el enfado con el de Jayne 
Mansfield? ¿A que quieres que siga- 
mos en la onda? ¿A que sí? 

«Hola Ruteros. Como el año 
pasado aquí tenéis mis mejores de 
vuestra revista (only for you). Artículo 
de fondo: «Back To Mono» por Nick 
Cohn. Novedad: poster (kegúai). Me- 
jor portada: N.0 16 / Marlon Brando. 
Lo peor: Siguen muchos barrigones y 
la ausencia en profundidad de Ramo- 
nes y Pretenders (¿por qué?). A nivel 
general, los $ mejores discos que me 
compré el año pasado son: Sonic 
Youth — «Sister: Alex Chilton - «High 
Priests; Ramones - «Halfway to Sa 
nity» REM. - «Document»; Nomads 


AVISO 


IMPORTANTE: Seguimos 


necesitando 


vuestras selecciones de canciones para confec- 
cionar la lista de Teen-Freaks. También la de LPs 


para el Hit Parade. Enviarlas a RUTA 66 (CO- 
RREO): c/Aribau 282-284, 7.* 3.*, 08006 Barcelona. 
m 


«Temptation Pays Double». Y nada 
más. Que os vaya aún mejor en el 88. 
Agur/Adeu» 

(Pablo Leza, Donostia) 

Pues muchas gracias por tus buenos 
deseos y lus preferencias. 

«No estuve presente, pero no 
estoy muy de acuerdo con ciertas 
frases de la crítica del concierto de 
Fleshtones y Chuck Berry. La primera 
es: alos Fleshtones se mueven más 
por inercia que por otra cosa.» Me 
niego a reconocerlo. Pude presenciar 
su actuación (mejor. grandioso es- 
pectáculo) en Valencia y, sincera: 
mente, debo decir que precisamente 
por inercia no se movian. En aquella 
ocasión me di cuenta de que son 
auténticas bombas en concierto, muy 
capaces de motivar a pijas con bra- 
gas Privata, y aunque ésta sea una 
fuerte afirmación fijaros si los quer- 
dos Fleshtones pusieron empeño en 
la cosa. La segunda frase que me ha 
comido mucho la bola es que se 
afirma que Peter Zaremba es muy 
mal cantante. Supongo que será una 
opinión. Porque lo que yo opino, con 
respecto a su voz y la manera que 
tiene de distorsionarla, es que ahí 
están todos los elementos clave del 
fantástico directo del grupo. Zaremba 
lo maneja todo desde sus cuerdas 
vocales. Es sólo una teoría sobre su 
manera de cantar, No me queda mu- 
cho más que decir, Sólo que los 
Fleshtones son una de mis bandas 
predilectas y que no se lo hacen 
nada mal, sobre todo en directo.» 
(Un Fleshtoniano, Valencia) 
Cuestión de opiniones, me temo. En 
fin, no va a llegar la sangre al río por 
el bueno de Zaremba. Además, tu les 
viste en un club y nosotros en un 
'macrofestival al gire libre: las condi- 
ciones no son las mismas. 

«Por cierto, parecéis el M.O.P- 
U. ¿Habéis cambiado el trayecto de 
la RUTA 66? ¿Ya no pasa por el 
Reino Unido? Os puedo decir como 
mínimo cincuenta bandas de allí a las 
que no habéis prestado la suficiente 
atención. De todas esas y muchos 
más lo único que habéis hecho ha 
sido comentar algún disco (Hurrah!) 
más mal que bien (Biff Bang Pow!) y 
algún escueto párrafo escrito por al- 
guno de vuestros machacas (Woo- 
dentops) o por Rafa Cervera con su 
constante buen hacer (Soup Dra- 
gons, Lydia Lunch, Sexorama, Julian 
Cope). Gracias Rafa. La verdad, Na- 
cho y Jaime, un poco puretas si que 
sois (y más veletas que el Paco Ordó- 
ñez, dice mi chica). Joder, ¿es que 
no puede haber de todo, coño? En el 
fondo os aprecio, creo.» 

(Chimo Bonet, Valencia) 

Muy bien, Rafa, te hemos descubier 
to. No, no insistas. Ya sabemos que 
te va el rollo británico, pero la próxi- 
ma vez escribete una carta un poco 
más aguda, ¿vale? ¡ESTO VA POR 
TODOS. A ver si os estrujáis un poco 
más la sesera y remitis cartas más 
interesantes. Que esto es un aburr- 
miento, ¡hovombreW RICKY RICAR- 
DO 8 LUCILLE BALL 
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W La popular sala Agapo, entregó el pasado tres de 
enero sus premios del 87, en una simpática fiesta en la que 
tocaron los Macana, premio al grupo revelación del 87, los 
Cardíacos y los Enemigos, premios a los mejores grupos nacio- 
nales. El de la mejor publicación se lo llevó, como era de 
esperar, RUTA 66. Los otros premios fueron para los Ronal- 
dos, las Ruedas, Manolo Calderón y su programa de radio «El 
Paso», la emisora Onda Madrid, y Sex Museum con su 
flamante primer L.P. «Fuzzface». 
W Y terminados, de momento, los problemas de mili 
para Sex Museum: su cantante Miguel, tras la incorporación a 
filas, ha sido declarado inútil total. 
“Y Los Enemigos y los Ronaldos entran en marzo a 
estudio para grabar lo que serán sus segundos LPs. El problema 
para los Enemigos radica en que Josele decidió celebrar el final 
de las Navidades rompiéndose un brazo. 
Y Y siguiendo con estos dos grupos, han abandonado su 
oficina de contratación, con Lalo, ex-responsable de la Oficina 
en Madrid a la cabeza. Ramón, cabeza máxima de la oficina, se 
atragantó con una ración de callos con garbanzos al recibir la 
noticia. 
Y Mermelada entraron el pasado 5 de enero a grabar un 
nuevo larga duración, de nuevo en los Estudios Mediterráneo 
de Ibiza. Normalmente el disco saldrá en P.D.I. — Victoria, 
aunque no es muy seguro este tema. 
Y El popular programa radiofónico «Sin Nicotina», 
magistralmente llevado por el sin par Fernando García, celebró 
su fiesta anual en un garito bastante pijotero, llamado Graff. 
Actuó un combo compuesto por miembros de Elegantes y 
Mermelada, a los que se sumaron al final Fernando Martín, y el 
inevitable Kike Turmix. Esperemos que el año que viene haya 
croquetas en la fiesta del programa. 
“Y Con un poco de suerte, para antes de verano estará en 
la calle el primer disco de los Macana, los cuales suenan mejor 
cada día, habiendo abandonado Miguel sus funciones como 
bajista, dedicándose únicamente a cantar. 
y Los Ex-Cocodiles reunidos de nuevo. Juan Manuel 
Riera ha vuelto de Londres, y con ayuda del ubicuo Javier 
Bolido, ha reorganizado la banda, disponiéndose a publicar un 
nuevo disco. 
Y Masacre Productions anuncia para el mes de marzo 
una nueva gira española de los Thugs, una de las mejores 
bandas francesas, y que ya giró con amplio éxito por nuestro 
país la primavera pasada. Si quieres que toquen en tu pueblo, 
llama al 91-227.51.50 y pregunta por Ramón. 
Y Ricardo Chirinos (ex-Pistones) e Iván Tobías (ex- 
ExCrocodiles, ex-El Primer Tercio), han pasado por Feed-Back 
—el mini-estudio de moda— para dar forma sonora a su proyecto 
común, Red Local. Editado en breve por Twins, e 
Y Más trabajadores del estudio: Aviador DRO y su 
pandilla de mutantes programados graban a plazos su nuevo 
álbum para 1988, primer año de la Era Post-Fundadores —per- 
dón, era broma-; Siniestro Total a punto de perpetrar la séptima 
entrega de sus particulares lecciones de urbanismo vigués; y La 
Granja, cuarteto mallorquín insuficientemente alabado, termi- 
mando pronto su segundo disco grande. 
Y Y luego, también está Suso Saiz, que tiene previstas un 
par de producciones interesantes imagino que para GASA—: La 
República y Reuniones Nocturnas. De los primeros, sólo sé que 
se trata de un dúo de exploradores interioristas. Reuniones, por 
su parte, es un cuarteto maldito con vocación pop, que ya 
asombró a algunos el año pasado con «Aventuras en un cine 
jano», un primer álbum repleto de visiones intensas. 
¿Conoces a los Rosillo Brothers? Son María José, 


Carlos y Luis; han hecho los coros en el álbum de Rey Luí, y 
ahora se lanzan en solitario a ver qué pasa. La renacida Lollipop 
les acaba de producir todo un elepé: armonías agridulces y voces 
locas. Revivalismo du-duá. Lo que faltaba. 
Y Vuelve Mecánica Popular. El dúo experimental forma- 
do por Luis Delgado (El Cometa de Madrid) y Eugenio Muñoz 
(celebrado ingeniero de Track) se plantea su segundo elepé con 
una línea más renovada y diferente aplicación de la tecnología. 
Una amenazadora descarga de introversión electrónica titulada 
«Bakú 1922», 
“Y Más sonidos vanguardistas. Mariano Lozano-Platas es 
el compositor de «Field in the sky», sedosa banda sonora de 
aquel famoso espectáculo multimedia montado el pasado agosto 
en el aeropuerto de Rotterdam: ochocientos mil watios de luz, 
trescientos mil de sonido y ciento cincuenta mil espectadores 
condensados a treinta y tres revoluciones, por obra y gracia de 
Grabaciones Accidentales. 
Y Otra fiesta fue la de La Luna de Madrid en Jácara: 
concierto a cargo de Aerolíneas Federales, London Posssum, Los 
Ronaldos y Tam Tam Go!, y jam-session final con Javier 
Andreu (La Frontera), Antonio Vega (Nacha Pop), Mario (La 
Mode), Nete, Loles León, Massiel, Rossi y muchos más, inter- 
pretando clásicos de los Beatles, Rolling Stones, Beach Boys y 
Los Bravos. Esperpéntica despedida final con el viejo «La, la, la» 
entonado por Massiel y coreado por todos los asistentes. Tre- 
mendo. 
“Y Muchos conciertos para un mes tan corto: Deacon Blue 
(pop suave británico), Carmel (onda jazzy muy recomendable), 
Simply Red (prescindiendo de gustos personales; en directo son 
un cañón), Alex Chilton (a ver si esta vez llena), Jonathan 
Richman (¡vivan las mariposas!) y Tav Falco and the Panther 
AE (¡Guau!). Que los disfrutes con salud. MH JUAN M. BELL- 
ER 


ZARAGOZA 


Y Desde el paasado día 14 de Enero se viene celebrando 
el concurso 1/2 Kilo de Rock organizado por la DGA, la sala 
M-TRO y Producciones del Desierto. Más de veinte grupos 
=seleccionados de un total de sesenta y algo- competirán por 
alcanzar ese medio kilo del primer premio. Los del Trasmuro, 
Reo, Chicos del Brasil, Malas Hierbas, Tarantos, Carnicería 
Carnicer, H de Huevo son algunos de los nombres de las 
bandas seleccionadas; y ya informaremos del devenir de este 
excitante —por el número de nuevas bandas— concurso. 

W Ya está a la venta —al menos bajo mano- el primer 
maxi de Héroes del Silencio, y ya he dicho tanto sobre esta 
banda que lo dejo. Superproducción EMI para tratar de llenar 
el vacío. 

Y Bien deben marchar las cosas en Grabaciones Interfe- 
rencias quienes planean la edición del primer LP de Ferrobos 
para Febrero, el segundo single de Mas Birras, una recopilación 
de los suecos The Shoutless y un miniLP de los Desechables. 

Y También bajo el sello Interferencias saldrá el recopi- 
latorio que Radio Cutregoza grabó en abril!!! del año 87. pero la 
fecha de su edición es un misterio (ahora dicen que en Febre- 
ro). 

'Y Combays se marchan a Avignon para una actuación a 
fines de Febrero patrocinados por la marca Cimarrón que 
sacará a la venta en el país vecino un curioso single de ellos con 
Martirio en la otra cara como regalo por la venta del jean. 
Alguno se morirá de envidia. MM J.J. POTAX 
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NITTY GRITTY DIRT BAND 
SUCIOS PERO HONRADOS 


«No vale la pena trabajar tan 
duro cuando puedes vivir de 
los pollos del patio del vecino» 
«Mournin blues» 

No estaban tan locos como aparentaban. 
Un poco fumetas, eso si, pero supieron apuntalarse 
como institución entre los músicos americanos en 
base a un hiperrepertorio. Bajo un preciso nombre 
sacaron fuerzas del continuo debilitamiento por deser: 
ciones; el primero que se fue quiso añadir guitarra 
eléctrica por su admiración a Zappa, además de saxo, 
cuando ellos no usarian el viento en toda su carrera, a 
no ser el fondillo de harmónica. A pesar de la treinte- 
na de instrumentos que manejaron, tampoco injertan 
teclado eléctrico hasta el último LP. La Nitty estudiaba 
cierta tradición, ya sabes, jóvenes melenudos visitan- 
do a viejos, algunos cargados de barras y estrellas 
Emplezan resistiéndose a la electricidad, pero cuando 
cayeron sacan canciones con chispas -sin agresivi- 
dad distorsionada ni uso ostentoso del sombrero 
sureño- incrustadas como genes del mejor folk-rock 
al entrar los setenta, siempre en contacto con otros 
músicos. 

Bajo la perspicaz mirada de su manager, los diez 
años que duraron fue bocado jugoso entre rebanadas 
folkies («llegitimate J.B.») e insípido AOR («Dirt B.»). Es 
decir, que desde la música acústica de las montañas 
a los temas con atracción para FM's cabe jug music, 
cajun, bluegrass, rag, folk«rock, blues, música hawaia 
na o hard rock. No sólo country puro de oliva, que va: 
en distintos momentos se atreven a guitarrear una 
graciosa malagueña y un fandango despistado. Y de 
la gama que hay entre la pulcritud de la tabla de lavar 
a los diversos pedales mejor no hablar. Sólo en su 
querencia a intercambiar gt-bj-bt dejan la costumbre 
del violín para vigorizar las guitarras. Disculpando sus 
pelos largos, el afán romancesco les hace maquillar 
con sencillez a legendarios cabales; los más cantados 
fueron sin duda Earl Scruggs-Hank Williams, y en sus 
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discos hay composiciones de allegados como J. Brow- 
ne, M. Nesmith, K. Loggíns, A. Furay, Joni Mitchell y 
Randy Newman. 

Aparecieron en el esplendor de una época donde los 
colegios eran cuna de grupos. El núcleo de la primera 
formación serían Jeff Hanna y Bruce Hunkel, dúo folk 
que empleza a reclutar colegas de estudio bajo el 
nombre The Iligitimate Jug Band; allí estaban Ralph 
Barr, Jimmy Faden, John McEuen, Jackson Browne, 
Les Thompson y corría el año 66 en Long Beach, 
California. Con el típico instrumental de las bandas de 
jarra -de ahí jug band- comienzan a dejarse oir por el 
Paradoz Folk Club, donde se hacen con un nombre 
que cambian al dejar la escuela. Como The Nitty 
Gritty Dirt Band se mueven alrededor de una escena 
frecuentada por tipos como Tim Buckley, Ry Cooder o 
David Lindley siempre de la mano de Wiliam E 
McEuen, reputado productor además de hermano de 
John y manager de los primeros Allman Bross 

y. Browne les deja para ser descubierto por Tom Rush 
como underground superstar mientras se trabaja a 
Nico, y a comienzos del 67 lanzan un primer single 
que les convierte en estrellas caso sin pretenderlo al 
vender un millón de copias. «Buy for me the rain» era 
una canción poco representativa (con David Gates de 
productor antes de formar Bread) a base de violines 
en tono sentimental. Tras este éxito prematuro se 
lanzan a una gira por los USA que les hace conocer 
modos, personas (los Doors ofician de teloneros suyos 
antes de «Light my fires) y dejar dos LP's como raras 
piezas-de-colección cargadas de sencillez y fiesta, 
baladas, vodevil y alegría campechana. También tra- 
bajan algunas bandas sonoras, la más celebrada para 
«La Leyenda de la Ciudad sin Nombre» (Paint your 
Wagon), donde aparecen incluso 

Sin el hundimiento del final de la película, progresiva: 
mente llegaria la desbandada. Primero sería el funda: 
dor B. Kundel por las razones que ya diimos. Le 
sustituye Chris Darrow, que tras disolver a sus Kalei 
doscope pone cuerdas variadas en un tercer LP de 


transición. Después R. Barr se va a grabar un disco 
con su esposa y deja el sitio a Jim Ibbotson de 
Philadelphia, que intervino en el germen de Poco. Sin 
dominar con soltura el lenguaje eléctrico, cada uno 
tira por su lado tras un álbum en directo; J. Hanna y 
CC. Darrow tocan para Linda Rondstadt mientras que 
y. MeEuen hace lo mismo en Las Vegas con Andy 
Williams, L Thompson da clases en Texas y y. 
Fadden vende ropa experimental en Los Angeles 
Todo parece lr mal... pero no te pierdas el siguiente 
capítulo que es de enmiendas. 


«Te asombrarás de las cosas 
que hay por hacer, contar las 
abejas de las colmenas, perse- 
guir las nubes del cielo» «House 
at Pooh Corner» 

Al igual que les sucediera tres años antes, 
el éxito les pilla por sorpresa con suculentas raciones 
de popolk grabadas en el 69. «Some of Shelley's 
Blues» (una composición de Michael Nesmith abando- 
nando su disfraz de Monkee) es respaldada en las 
listas por otras dos versiones, «Mr, Bojangles» (Jerry 
Jeff Walker/otro millón de copias) y «House at Pooh 


1966-1967 


va 


Comen (canción por la que a Kenny Loggins le 
ofrecen el contrato de su primer LP), Estos tres cortes 
se incluyen dentro de «Uncle Charlie 8 his dog 
Teddy», cuidado LP de reunión acústica y parco 
acompañamiento eléctrico que plasma ganas de ha- 
cer las cosas bien. Canciones cortas, tio Charlie con 
su perro cantando blues y algún apunte de R'WR 
envuelto en fibra abundante. Ahora sus actuaciones 
están rellenas de amalgamas electro-acústicas, y en 
cuanto preparan «All the Good Times» se trasladan a 
las montañas de Colorado. Si esto marca cierto am- 
biente rural, también saben provocar destellos exalta- 
dos como la fogosa «Do you feel it too» de Ritchie 
Furay; de cualquier manera, en este disco sigue 
habiendo un poco de todo, desde arrastre de cuerdas 
Ry Cooder a remedos de marchas militares. 

A la sombra del Gran Cañón monta Bill McEuen la 
Aspen Recording Society para bien de la canija etnia 
norteamericana. Por entonces ya era manager perso- 
nal del grupo, productor ejecutivo, fotógrafo y director 
artístico, además de responsable del grafismo barroco 
que a veces se agradece en las portadas. Es el 
momento de lanzarse a una idea que llevaba años 
rodando, la de grabar joviales country-bluegrass junto 
a sus idolos en Nashville. Algunos llegarían a negarse 
por las pintas que gastaban los sucios, pero acepta- 
ron con ellos Doc Watson, Merle Travis, Vassar Cle- 


ments, Roy Acuff, Jimmy Martin, Junior Huskey, Mot- 
her M, Carter, Norman Blake, Pete O. Kirby y Earl 
Scruggs 8 family. Dieron como resultado «Wil The 
Circle Be Unbroken», que parte de esta canción para 
ofrecer un tributo a la música sin electricidad america- 
na —en forma de triple LP presentado de puta madre— 
que va más allá del dios, patria, rancho y esposa. Un 
producto fresco (hasta incluye conversaciones) hecho 
de forma modesta pero eficiente, con la clase de 
aventura poco comercial que sabe venderse bien, 


«¿Quién necesita un pistolero? 
Se fue a trabajar para las pelí- 
culas de cowboys y terminó 
con la espalda rota» «Slim Car- 
ter» 


Al rematar estos lances les abandona L. 
Thompson, aunque aparezca en varios números de su 
siguiente disco, un poco ortodoxo doble en vivo 
—también con entrevistilas y recitados por medio- 
que vuelve al fluido con refuerzos del. habilidoso 
violinista Vassar Clements 

El único disco que se editó en España de la NGDB 
fue el último que hicieron, ya como cuarteto, Salió en 
el 75 con el título de «Sueño», aunque en la portada 


rezara «Symphonion Dream» en un paso más para 
seguir demostrando su versatilidad instrumental y el 
buen uso del estudio, que deja esta vez miniaturas 
climáticas (obra de W. E. McEuen sin duda, porque lo 
único que escribe para el grupo son las dos extrañas 
piezas que cierran las caras. Los comienzos son 
experimentos —¿¡- sinfónicos que llegan a despistar) 
Con gotas de eclecticismo se atreven a combinar 
entre otras cosas temas clásicos como el que da titulo 
al LP (de los Everly B), cajun, hurdy-gurdy y una 
banda de gaiteros escoceses 

Deciden hacer colaboraciones durante algún tiempo y 
John McEuen ayuda a Bill Wyman en su «Monkey 
Grip», Hanna a Richard Betts en «Highway Call y 
Fadden toca la armónica con L. Rondstadt y J. 
Browne. A principios del 76 es Jeff Hanna quien 
decide abandonar, al tiempo que se publica un triple 
álbum conmemorando los diez años de la banda. 
«Sucio, plata y oro» rescata algunas versiones y otros 
temas inéditos cuando todo parece desbaratarse. 
Cada cual resuelve grabar sus discos en solitario, 
aunque reinciden como The Dirt Band añadiendo 
nuevos componentes y arreglos; incluso llegan a ser 
el primer grupo yanki que gra por la URSS. Pero eso 
es ya otra historia... MLUIS CLEMENTE 
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grabaciones en vivo 


er sellos. 


ttes. Material nacional y de importación. Mandamos catálogo por 50 ptas. 


El mejor catálogo de libros, revistas, posters, fotos, partituras, métodos instrumentales, discos raros 


(500 títulos), y videoc: 


Discos 
ABSOLUTE GREY — Painted 
Post 

BEVIS FROND - Inner 
Marshland 

BEVIS FROND — Miasma 
BEAT FARMERS - Tales of 
ihe New West 

T. BONE BURNETT — Truth 
Decay 

TIM BUCKLEY - Goodbye 
and. 

BOBBY FULLER - Tapes Vol. 1 
BOBBY FULLER - Tapes Vol 
CELIBATE RIFLES - 
Minaminaminan 

CELIBATE RIFLES - Roman 
Beach Party 

THE CHUD - Silouettes Of 
Sound 

CHALENGERS — Best Of 
CHOCOLATE FACTORY - 45 
minutes of. 

CANCEROUS GROWTH - 
Hmmimmlum incl 
CHARLATANS - Autus 
Demos 65 

DIZZY SATELLITES 
in Utopia 
EASYBEATS - Best of 
HUSKER DU - Zen Arcade (2 


Crisis 


Lo) 

LPOP £ STOOGES - P'm Sick 
of You 

KALEIDOSCOPE — Bacon 
From Mars 


MIGHTY CAESARS - Beware 
The Ides 

MIGHTY CAESARS - Live in 
Roma 

MITCH RYDER - How 1 
Spent My Vacation 

MOBY GRAPE - Murder in 
My Heart 

RICK NELSON - Great Hits 
PRETTY THINGS — Emotions 
QUICKSILVER = 
MessengerService 

ROY LONEY — Rock £ Roll 
Dance 

RITCHIE VALENS - Golden 
Archive 

THE STEPPES — Drop of The 
Crature 

STRAWBERRY ALARM 
CLOCK - Strawberries 
SUICIDE — Idem 

TROGGS - Best of. 

UNION CARBIDE — In The 
Air Tonight 


LIBROS IMPORTACION 
BEATLES BOOK 

MARC BOLAN STORY 
THE DOORS 

ENCICL. BRITISH BEAT 
FLEETWOOD MAC 
LED ZEPPELIN 

SEX PISTOLS FILE 
SIOUXSIE 

U2 DOCUMENTARY 
UB 40 

YARDBIRDS 

VIVA ZAPPA 


LIBROS NACIONALES 
BUDDYHOLLY 
BOB DYLAN 1 
BOB DYLAN 1 
JIMI HENDRIX 


Deseo re: 


Nombre y "Apellidos 


Población 
Provincia 


Forma de Pago: 


pd 
AAA A 


THE WHO 
THE JAM 

BR. SPRINGSTEEN 

ROCK DE CALIFORNIA 
KINKS 

SOCIOLOGIA DEL ROCK 
MUSICA TECNO/INDUSTR. 
POETAS MALDITOS DEL 
ROCK 

TALKING HEADS 
DECADA DORADA DEL 
ROCK 4 ROLL (50) 


LIBROS DE CANCIONES 
ANIS JOPLIN 

ROLLING STONES 1 

ROLLING STONES Il 

NEIL YOUNG 

BORIS VIAN 

BR. SPRINGSTEEN 

PINK FLOYD 

TOM WAITS 


GRABACIONES EN VIVO 


un 
THE ADICTS - Imperial Co- 
llege 81./55 m. 

B-52'S - Live Paris 78/59 m. 
BARRACUDAS - Live in 83/ 
40 m. 

CHUCK BERRY - Live Lon- 
don 72/53 m. 

BIRTHDAY PARTY - Elec. 
Ballroom 83/53 m. 

BYRDS - At Lincoln 71./37m. 
JOHN COUGAR - Indianapo- 
lis 83/52 m. 

A. COOPER - Glasgow Apollo 
5/54 m 

CREDENCE C. REVIVAL - 
Fillmore East 71./56 m. 

E. COCHRAN - Rare Tracks/ 
110 ma 

THE CULT - Gotheburg € 
Amsterdam 84/85 m. 

CRAMPS - Live Frankfurt 86/ 
85 m. 

DAMNED - Great Lost Dam- 
ned/8s m 

THE DOORS - Stockholm 
Concert 68/140 m. 

ECHO 4 BUNNYMEN — Tur- 
quise Days/51 m. 

FLAMING GROOVIES - Va- 
lencourt Plaza 79/53 m, 
GREEN ON RED - Germany 
85/86 m. 

PETER HAMMIL - Live Hu- 
trech 85/84 m. 

JESUS € M. CHAIN - Ham- 
mersmith 86/50 m, 

MCS - Kick Out The Jams/54 


NEW YORK DOLLS — Live 
in Dallas 74/54 m. 
OUTLAWS — Not Stage Til/5S 


m 
IGGY POP - Live Detroit 80/ 
85 m 

L POP de STOOGES — Meta- 
llie KO!/47 m. 

REM — Really Sciting Demos/ 
42m 

SISTERS OF MERCY - New 
castle Tiffanys/79 m. 
SID-VICIUS — Electric Ball- 
room 78/30 m 

SPRANGLERS - Live Lyon 
83/83 mn. 

WATERMELON MEN — Stutt- 
gan 86/56 m. 


el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) 


Contra Reembolso (más Gtos. envio) 


Giro postal n.2 


Cheque bancario (75 ptas. 
Envía tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 
08001 Barcelona. Tel. (93)329 00 46 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 


(adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Gtos. envío) 


1,400 


— DAVE EDMUNDS. Borcelono, 23 


= ON BUTTERA Y: Aloma, 19/4/87, 70 me 
7 INCREDIBIE SIRING BAND Men York 6/08, 06 ma 
= JOHN FOGERTY: Ouilond, 7/10/86, 120 mn 
JOHN MAMMONJIOAMA KALKONEN: Eugeno, 4/2/86, 
JOHNNY MORO, Brom, 24/3/89, 40 man 
JR PENORR. Srocipa 9/1/89. 40 min 
JONU CAE, Enschedo, Holond, 


UNDERGROUND CASSETTES 
«J. 8 P. Recordings» 


Apt. 1121 (Chantrea) 
31080 - PAMPLONA 


Disponemos del más amplio catálogo de cintas 
roras. Material en directo y studio no editado 
en ningún tipo de disco. Más de 4.500 Títulos. 
Todo tipo de música. Todas las cintas que van a 
continuación tienen una colidad de sonido «Ex- 
celente»; la mayoría grabadas de la mesa de 
mezclos con consentimiento de los respectivos 
grupos. 
PEDIDOS: Contra reembolso. 

GASTOS: 175 Pts. por paquete. 
SATISFACCION GARANTIZADA. 
SOLICITA CATALOGO GENERAL 


NOVEDADES FEBRERO'88 


ARTISTA/LUGAR DE GRABACION/FECHA/DURACION/PRECIO. 


ADEMAALS, Seocicin, 18/1/68, 25 min 
E KOPER, loe 74/78, 48 

[OSSOM TOES. Uwe Sweden, 1967, 43 min 

BUDOT PON, me. Ourohas, 90 ma. 

30 DODIEY. Ohcogo Bhes Fesmal 7/6/85, 60 mn 

RES: Bowon Teo Pony. 14/12/99. 80 mn 


BRDMEN OF ALCATRAZ, Sto demos, 20 ma 
508 MAREY, Zmbmove, ihodesa, 17/4/80, 4S min 

BEACH BOYS. Jomaxo, 11/82, 90 ma 

EAGHAUS, Toronto, 1989, 45 ma 

BRUCE SPRINGSTEEN, Toronto, Conodó, 21/1/81. 90 mn 
CRAWDADOYS. Vorios, 83-84, 50 mn 

CORMAAKE 200» Studio denos.lve, 20 mn 
CROSEYISTIISINASHIYOUNG; Four woy smeer cuncies, 06 mí 
CROSAY/STMISINASH Choriome, 0/87, 140 mn 

CEMATÉ AMES. Madrid, 18/9/67, 45 min 

BLASTERS, Levnon 2/4/85. 20 mun 

GRAMOS, Tha demos, 1979, 35 mun 


CLASH Cordil, 219/77, 3 
COSMIC PSYCHOS, Avamoto, 1/0/85, 30 mn 
CHESTERNEID KINGS. Mew York 10/2/83. 70 mn 
CHUCK BERRY: London, 29/3/72, SO me 

CHAMES MANSON loe an Prison, 1989, dó mu 
DICK BETIS. Ulrosonc Sud, NYC. 3/11/74, 90 in 
DOORS. Mor, Se 


DEL FUEGOS. 88 in Coment, Lon 
DED PREV, Melboue, 9/1 
DAM CROS8Y, Mor, SP 
DR FELGODO; Borcelon: 
VIS PRESLEY: Los Vagos 
EIVIS PRESAEY: Ime-ouon 
EXVIS PRESLEY. TV So iouse soci on 
EDDIE AND ME HOT ROÓS, Solomanco, 1987, 
EV COSTELO. B8C in Concen, Landon, 1989, 58 mn 
LASHBACKS, Col Cub» 2 
RBAQUSE, Lor Ac 
UN" GADOVE 
GENE VINCENT, Uwe-Outiolan-PontráS, 
l: Hamburg, 26/2/83, 35 mn 
GEORGE THOROCODO, Amuerdam. 12/11/83, 40 min 


FOUIES, Nes 
00000 CURS: New Yor, 21/2/87. 43 min 
HUSKER DU: Mensopolí, 8/85, 50 mn 
INMATES, Ue Balguen solana, 1980, $0 me 


34, 00 mi 


JUAN COPE, franco, Hal k 
JOHN CPOLUINA, Pasar $5 ma 
IASONISCORCHERS. Chicogo, 4/85, 55 m 


MIRACLE WORKERS, 


MÚSERDON GARDEN. we, 1S/E/Ba, 4S mu 
ME 5: Kopentogus 72.45 
AONKEES, So De 


MARE BOLA 
NEW MODEL ARMY 
NOMADS; Le Ay 
NEL YOUNG. 

PANDORAS, Sn 
PIC FARES. 8 


LUNG STONES, Eds Port. 3/7 
ROGER MEGUININ: Son froncico, 12/8/77.01C 11/10/97, 90 ma 
ROGER MEGUINN: Essen, 


LY ERICKSON: 


OR, loquo Seco, CY 
ONIS REDOING, Euskady, Los Angeles, 10/9J08, 43 mun 
ESTOHOIC TURMBUEIES. Sydney, Ausrto, 1984, 43 mn 
SONIC: Urveleosed Hack 


30 me 
5/7182, 80 mn 

er, london, 1987, 55 min 
SICK ROSE: Romo, 1 o 

boo. 1985, 45 mn 

sc Secre, 3/78, 80 mia 


500 po 


THE NICNTTIME 1S THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


NEURONAS TRITURADAS 


Probablemente, el cerebro de este hombre que sonríe en la fotografía está cayéndose a pedazos. Timothy Leary fue no sólo uno de los más solemnes 
creadores y charlatanes de la contracultura californiana de los sesenta, sino también el máximo pontífice del LSD. Sus incendiarias apologías del ácido le convirtieron en 
un gurú hippie que predicaba y practicaba la máxima del turn on, tune in, drope out para enmascarar, bajo connotaciones filosóficas, el vulgar y anhelado estado del ciego 
total. Con el sistema nervioso achicharrado por empachos lisérgicos, y su empleo de profesor universitario echado por la borda, fue perseguido por la administración 
norteamericana y tuvo que huir, sucesivamente, a Algeria, Suiza, Austria y Afganistán para acabar, finalmente, encarcelado en el célebre penal de Folsom. Tras cumplir 
una breve sentencia, reapareció, en épocas menos agitadas, como conferenciante y escritor de espantosos libros naturalmente basados en sus experiencias con el LSD. 
Después se esfumó. Y ahora, a los sesenta y seis años de edad, más colgado que nunca, vuelve a la carga con su autobiografía bajo el brazo. «Flashbacks», que así se llama 
el libro, promete ser más delirante que una resaca de Dennis Hopper y devuelve a la actualidad a este paria incorregible que está felizmente casado con una jovencita de 
veintiocho años. Sus actividades se centran ahora en la programación de software. Su estroboscópica mente ya ha lanzado al mercado juegos de computadora como 
«Aventura De La Mente» y «Espacios De La Mente», con los que tu ordenador personal puede agarrar unos colocones de aquí te espero. Ya lo sabes. Si el tiempo te 
impidió vivir la edad dorada del LSD, Thimoty Leary y la electrónica te ofrecen una segunda oportunidad. Tripea, enano, tripea. M 
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BESOS PONZOÑOSOS 


Desde luego que, en Valencia, los Vamps 
lo tienen mal. Su capacidad de asimilación pora con los mi 
y una vertientes más morbosos del rock es ton evidente que 
en su ciudod notol muy pocos entenden su frescuro. Elos 
hon estoblecido por su cuenta el eje New York Dolk/Sigue 
Sigue Sputnick y sus conciudadanos sólo ofnan a degustar 
su lodo «siñiestro». Y por aquello de ser valencianos corren 
el inmedoto pelgro de ser injustamente tachados fuero de 
coso como lul moderllo y pastelero que imita a Porólis 
Permanente, los Cromps y otros comunes denominodores de 
lo Turbio. 
Poro nodo. Los Vomps pertenecen a lo vena más oxigenada 
del pop levonino. Son básicomente una bondo de rock que 
bebe de los div =y más conocidas- fuentes que 
8, roll hon proporcionado ol mundo. 
¿Qué hene que ver Jerry Lee Lewis con Bily Idol? ¿Cómo 
entre sus inflvencios bósicos a Madoma y 
Romones? Ahoro, con los años de por medo, puede 
resultor uno boutade, pero Alosko y los Pegomoides uno 
de los primeros grupos de goroge pop espoñoles de los 
80, dos tú lo que digos- comparían una filosofía similar 
hoce menos de cinco oños y a todo el mundo le parecia 
fontóstico. Y si Alex Chiton puede resucitar uno horterado 
ton encortadora como «Volare», ¿por qué no van o poder 
los Vomps invocar en sus conciones a saqueadores de 
glamour y reyes del power pop por igual? 

DRO ha tenido la iniciativa de grabarles un álbum, «Vamps», 
que reúne su repertorio más signíicotwo. Apoyados en un 
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por de conciones por Alosko, que es incondicional suyo (yo 
tombién lo sigo siendo de elo, pora que le enteres], los 
Vomps hon irumpido en el nefasto mundo musical de este 
pos con un manojo de canciones de esos que hace folla oir 
codo tonto. Lo producción de Servando Corbalor no les 
hoce gonor muchos matices, pero los conciones están ohí: 
«A fuego lento», con reminiscencios de Eduardo Benavente 
y condmentación. a lo Jesus 8. Mary Choin; el rimo glter 
de «Deborah», donde emergen los influencias mós arraigo: 
dos en los tejdos cerebrales de José Vicente Ferrando [y 
opton también por desorrollar melodías optas para un 
consumo mayoritario). Sin ningún rubor afimon que, por 
supuesto, tienen lemas de su propia cosecha que no deben 
nodo a nadie («Mujeres Leopordo»], y soben reducir a 
telegrólicos wietas guiones ton prodigiosos como el de 
«invasion of the bodysnolchers» [en «Están aqui), y compr- 
milo bojo un fimo ramoriano. Los textos, que recuerdan a 
los de Los Vegetoles y Pegomoides/Dinoramo, olconzan sus 
móximos cotos de color en «Nove Roxy-Misión Venus» y 
licencia pora motora, contando hstoñas lan inverosimies 
como los de los telefims de los sesenta más celebrados. 
Son objetivo de lo compoñío, lo cual quiere decir que los 
von a apoyar a base de bien. Tienen el corismo suficiente 
como poro enamorar. a lo afición pop de medio España y 
son el susituto idóneo pora elos Munster». Fjote en lo foto 
de la fundo interior del elepé, ¿no te recuerdo o lo 
contraportada del segundo disco de los Dols? Entonces, ¿0 
qué esperas para hacerse con «Vompsa? IM 


¿Puede haber algo más bes- 
ía que lle Richard? Oh, si, cloro que sí. 
Cuolquero que hoyo escuchado una sola 
canción del gron Esquerto sobrá que fue 
el único. mortol copaz de superar, en 
energía y morro, o Richard Penimon. 
Esquerto —que en principio fue Hichado 
por lo Capitol, gracias a los gestones de 
Gene, Vinceni, como competidor del me- 
locolón de Geasgo- aporreobo el piano 
'con una soña tal que lo desafinaba a las 
dos notas, aulabo con una voz volcánico 
que se rompío en estidentes folsetos, 
escibia forrogosas conciones de rock 
nd roll energúmeno y lucía un espléndido 
ulira-tupé con forma de coperuzo y unas 
olas de sol interplonetorias obsolutamen- 
te lonáscos, Qué soberbio ejemplor, 
qué fenomenal bruto. Su único IP, «Esque 
rol, fue una solvojodo de toles dimen- 
siones que no vendió ni una escoba, ¡Si 
gn 1988 todavia no estomos preporados 
pora su demoledor arte, cómo ¡bon o 
aceptado en 19581 A pesor de la incom- 
prensión general, pudo ir sobreviviendo, 


PIRATAS CATODICOS 


Sobre la cabeza de los orgullosos nor- 
ado bombardero de la 
ferir lo 


cabal y 


una vez encarna a un 


LA BIBLIA DE LOS 
CAMIONEROS 


«Country £ Western: La Música USA», de Char- 
les T. Brown, es el primer libro de estas características que 
aparece en castellano en muestro país concebido de una manera 
originalmente «pedagógica». Su índice nos muestra la riqueza 
de esta obra, tanto en contenido como en estilo: la evolución 
de la música popular norteamericana desde la colonización 
hasta el Blues del Delta, y su posterior influencia en la música 
que se denominaría como Country; los instrumentos, de los 
que se hace un exhaustivo repaso (de la jarra de cristal al 
dobro, pasando por el arpa automática); una historia del 
Country propiamente dicha (con los primeros autores que 
grabaron esta música; desde «Eck» Robertson, Wiliam Henry 
Whicter —autor del clásico «The wreck on the Sourthern Old 
'97» que popularizó Johnny Cash— hasta los ya consagrados 
Unde Dave Macon o Roy Acufl); un dossier sobre la era de la 
comercialización de la música Country (espesíalmente con la 
Familia Carter, tanto la oiginal como la segunda generación); 
espacios dedicados a la música Westem y al Honky Tonk 
(Bobb Wils y sus Playboys de Texas, el inolvidable Gene 
Autry, Tex Rirter, Spade Cooley, Hank Thompson, Hank 
Snow, Kiny Wells, el monumental Emest Tubb, Ray Pñce y 
Hank Williams); Country instrumental (que tiene su máximo 
exponente en Bill Monroe y sus Blue Grass Bojs, aunque 
tampoco son ignorados Flats y Scrgs, Los Hermanos 
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Stanley o Roy Clark); el Rockabily y la época dorada de la 
Sun (Elvis, Carl Perkins, Buddy holy, y sobre todo Johnny 
Cash, son citados como revolucionarios de los sonidos típica- 
mente Country); el Grand Ole Opry y su labor tienen un 
puesto de honor como el sonido característico de Nashville 
(esca ciudad y su imporacia son los temas de este apartado 
donde aparecen la maravillosa Pasy Cline, Lefty Frizell, 
George Jonnes o la espledorosa Tammy Wynette); el Crosso- 
ver de Nashville («crooners» como Eddy Amold, Tennessee 
Ernie Ford, Jim Reeves, y el cantante de color Charley 
Pride). El resto del libro discurre en la presentación de las 
tendencias de los últimos quince años, el Crossover Pop, el 
Nashville op, las altesnativa etc (aquí aparecen autores como 
Merle Haggard, Buck Owens, Tom T. Hall, Conway Twiny o 
Roger Miller). También hay espacio para estrellas de la talla 
de Barbara Mandrell o Dolly Parton. Como nuevas tendencias 
«experimentales» son citados desde los Stray Cats hasta Rank 
se File, La última parte del libro se dedica a los músicos, con 
una serie de partituras y explicaciones sobre algunos de los 
temas más representativos en la evolución de la música 
Country. También incluye una discografía, una extensa biblio- 
grafía, además de excelentes fotografía e ilustraciones. Espere- 
mos que esta iniciativa editorial a cargo de Ediciones Martínez 
Roca sirva de precedente. M TRASHMIKE 


LOS CUARENTA MAGNIFICOS 


. SAM COOKE: «Wonderful World» 
2. PRIMAL SCREAM: «Imperial» 

|, TAV FALCO: «Tramp» 

. KINKS: «Tired Of Waiting For You» 


. BRUCE SPRINGSTEEN: «Brilliant Disguise» 


3. 

4, 

5. 

$. THE DOORS: «Love Me Two Times» 
7. JULIAN COPE: «Trampolene» 

8. ENEMIGOS: «Chicken All 

9. MATT JOHNSON: «lceing Up» 
O. R.E-M.: «It's The End Of The World» 
1. ULTIMO DE LA FILA: «Insurrección» 
12. EDWYN COLLINS: «My Beloved Girl» 


13. NOMADS: «10086 Sunset Boulevard» 


14. CHRIS ISAAK: «Blue Hotel» 
15. JOY DIVISION: 
16. SEX MUSEUM: «Ya Es Tarde» 

17. JACKIE WILSON: «Reet Petite» 
18. SURFIN' LUNGS: «Munster Theme» 
19. LLOYD COLE: «My Bag 


» 
20. FLAMIN' GROOVIES: «Way Over My Head» 


21. JOHN LANDIS FANS: «Wild Thing» 
22. HIDDEN CHARMS: «Crying Heart» 
23. THE GO-BETWEENS: «Cut lt Out» 
24. JESUS 8 MARY CHAIN: «April Skies» 
25. REPLACEMENTS: «Alex Chilton» 


26. THAT PETROL EMOTION: «Genius Move» 


27. BEATLES: «And Your Bird Can Sing» 
28. HASIL ADKINS: «Wild Rockabilly» 


Love Will Tear Us Apart» 


29. YARDBIRDS: «Good Morning Little School Girl» 
30. PUSHTWANGERS: «Ticket To Paradise» 

31. COMANDO 9 MM: «Ella Es Un Ciclón» 

32. SMITHS: «Heaven Knows I'm Miserable Now» 
33. SMALL FACES: «Lazy Sunday» 

34. BACKDOOR MEN: «Dance Of The Savages» 
35. THE PROCLAIMERS: «The First Attack» 

MAS BIRRAS: «Apuesta Por El Rock£Roll» 

. THE MAN FROM DELMONTE: «The Water In My Eyes» 
|. THE WHO: «Pictures Of Lily» 

. MARC ALMOND: «Angel In Her Kiss» 

|, ROLLING STONES: «! Wanna Be Your Man» 


IF YOU "EAT, SLEEP 
AND LIVE” CARS... 


Lista confeccionada a partir de las selecciones de J.C. Sarasa (Huesca), Kirk Ant 
(Barcelone), Marcelo (Pamplona), F.J. Lacasta (Madrid), C... Lafuente (Barcelona), 
Chimo Bonet (Valencio), Modette Montse (Vilanova) y Robert (Donostia). 
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WN, a 


Atrás quedan los días de zumo 
y rosas en los que Edwyn Collins 


THE CRAMPS: A COMPLETE GUIDE OF RIFFS £ COVERS. 


The woy | wolk . auxas» JACK SCOTT instauraba al nuevo pop escocés en- 
Pelea ES SON | tre los deleites favoritos de la Ingla- 
Lonesome TOWN coso anos ss RICKY NELSON terra del/82 db Led E 
Rock on the Moon .. EAST JIMMY SEWARD (0k.a. JIMMY experiencia esencial para los sor 
STEWART] dos de esta década, y eso ya nadie 
Strychnine A A THE SONICS lo pone en duda. Han tenido que 
Teor it up O O JOHNNY BURNETTE pasar los años, y los sinsabores: El 
ROCK 8.TRIO Zumo de Naranja, una vez reducido 
Fene cocirconrrdiaoos Do E une LE JOHN/ELVIS al mandato del gran jefe Collins y el 
moreno. Zeke Manyika, probaron 
Green Fuzz... $ E RAN ALVEY 8. THE GREEN Dor cuarta o quinta vez suerte en las 
G00-Soo Muek Lacacacasas RONNIE COOK E: THE GAYLADS lstas con «Orange Juice: The 3rd 
| BONeS oo... A . RONNIE DAWSON A Y a en el intento. 
Primitive , A IS Llegó la disolución. 
The Crusher > +2: THE NOVAS Han pasado tres años. Manyika des- 
Jungle Hop. G + KIP TYLER 8 THE FLIPS de entonces ha filtreado con sus Dr. 
de ea Door E E a AS Love, aunque cada vez resulta más 
e ass A DEE improbable que su contrato con la 
o OS a % paralizada Some Bizzare produzca 
Love me +: od: THE PHANTOM WALLACE lau disco. Y Collins h " 
1 can't hardly stand it (a.k:a «All too wrong») . CHARLIE FEATHERS algún disco. Y Collins ha necesitado 
She said Arosa La + HASIL «HAZE» ADKINS STONE: ciega ao en 
Save it % : AS MEL ROBBINS . marcha a todos los niveles. Hace 
Uranium Rock co00...... > +. WARREN SMITH casi un año que la Edwyn Collins 
Blue moon baby % ... DAVE «DIDDLE» DRY MADRAZA Band empezaba a anunciarse tími- 
Give me O WOMON mecicioonoos WILLIE JACOBS . damente en las carteleras de con- 
Get off she Rocd E A OR en pa ñe terror, — | ciertos británicas. Luego, el fichaje 
lo ; 
Sinners (0.k.o «Jesus was a sinnera] FREDDIE £. THE HITCHHIKERS iD Y e o ee arden el ponal sicodélico de 
Lovie, louie (a.k.a Lovis, louis RICHARD BERRY ds A Ñ Alan McGee. En un principio, 
Everybody's moving GLEN GLENN eo FeN al a El a la 00 pe ro de pd 
Problem child ROY ORBISON he s n a editar plásticos sólo para fans, 
Five years ahead of my time THE THIRD BARDO oda suerte de espeluznantes y sorprenden- 'como en los días de Postcard. Gra- 
Sometimes good guys don't weor white THE STANDELLS tes situaciones y salir airosa de todas ellas cias al listo de McGee, Collins pasó 
Red heoded woman SONNY BURGESS 8: THE PACERS Llamarla actriz de serie B sería una injust- — | finalmente a engrosar los archivos 
Devil with o blue dress on MITCH RYDER ci, ya que ha comparido plató con ineas- — | de Elevation, un mini sello manteni- 
Hungry «+++ PAUL REVERE 8 THE RAIDERS vas de diversa tall y siempre ha conse- — | WEA bajo la dirección de 
Oowee boby MICKEY GILLEY po yo a. pal 
guido cosechar aplausos del respetable, más McGee. En él han visto la luz los 
Hanky Panky ooo0oonooos> ñ > TOMMY JAMES 8 THE a mo BEN 
SHONDELLS le presupuestos hollywoodienses. No dos nuevos singles de Edwyn Co- 
ls just that SOMg inacariarnios RAYMOND MAUPIN es extraño: Se enfrentó a una comuna de [ins «Don shilly shally» y «My be- 
Chicken . THE SPOILERS asesinos po psp ano loved girl». 
Do the Clam . ELVIS PRESLEY estos se cargaban a casi todos los miembros Si el primero de ellos no nos devol- 
Heartbreok Hotel ..... CE ELVIS PRESLEY/según versión de de su familia metódica y salvajamente en vía a un Collins muy inspirado, «My 
Yo never cnge me ¿ONE AL a 
w A (Da 1 ción 
The bacon fat... z ANDRÉ WILLIAMS ra e 0 bro fulgurante para estas cosas del 
: de licántropos listos para dominar al mun: pop. Producción al día (que no ina- 
Hurricane plane fighter THE RED CRAYOLAS SA AAA a 
Rumble k 7 UNI WRAY 8: THE RAYMEN lo —y cal, finalmente, bujo sus ars en — || decuada), de Phil Thorally (que 
Georgia Lee Brown -.:-.:-==» JACKIE LEE COCHRAN «Aullidos». Conservó la calma dentro de un también cuidó el trabajo el trabajo 
Funnel of Love 208 + WANDA JACKSON coche durante más de una hora de cinta, — | enssoltario de Manyika) y un mano- 
Quick Joe Small ..,... A...» x . THE KASENETZ KATZ SUPER agamda a su ficticio hijo, mientras un — | jo de nervios hecho canción. Se 
CIRCUS pero san bemardo rabioso amenazaba con | espera con ansiedad la edición del 
Sunglosses after dark O Diet PULLEN (0.k.o WHITEY dur a ambos a came para Pal, pero — | inminente elepé, Que siga la racha 
loas alar dot ! también ruvo la delicadeza necesaria para — | de retomos tan celebrados. MI RAFA 
ngloses oler do hacerse cargo de que un niño no conoce | CERVERA: 


Fotback a . LINK WRAY 8. THE RAYMEN codos Jos dl Edd 
Tornado («What's behind the mask») DALE HAWKINS A 
Bust out («im cramped») z THE BUSTERS so en («E.T.»). Finalmente, soporta estoica 
The fourth («Don't ear the stuff off the mente el tremendo ataque de unos aliení- 
sidewolko) RS gemas pequeñajos de enorme boca e incon- 
Dimension renble voracidad hasta que estos 500 redu- 
Pleose Gimmie something («The drug train») ... BILL ALLEN £.THE BACKBEATS cidos por una parrull interestelar («Crir= 
Rocket in my pocket («l ain't nuthing but pes 
jorehound») ..... . JIMMY LLOYD l 
Fes waltin («Now kind of kiko) ¿ius THE SONICS Peso spada de codo. lo sumen! Poca 


Strollin' ofter dark (el was a teenege 
werewolh») . ES THESHADES mastodóntico show organizado para con- 


The Boss («Garbageman») ñ +». THE RUMBLERS memorar el nosecuantos centenario de 
wont some of that («The notives are restless») . KAI RAI Hollywood: ¡bailar junto a Morgan Fair- 
Lowdown (Riff from «Weekend on Mars») ....» THE CRAMPS child! Eso sí que debe dar pavor. Por todo 
Trouble awoy Ena -. PREMIO AL QUE LO ADIVINE! ello, y por tener esos serenos ojos verdes de 
señora madura/Ímadre todoterreno, que 
menos que dedicarle estas líneas. ¿Qué le 
tocará pasar en su próxima película? MN 


compararse jamás a su aparición en el 


60 Tickets To Hell provided by TRASHMIKE 
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PLUMA VENENOSA 


La de Truman Capote, R.I.P. Que dejó inacabada su obra imposible, «Plegarias atendidas», 
Justamente llamada «a más famosa novela impublicada de la literatura norteamericana». Sin-embargo, los Únicos tres 
capítulos que han podido encontrarse son una buena muestra, aún inconclusa, de por dónde iban los tiros. A 
parecer, Capote firmó un contrato con una importante editorial para un nuevo libro en 1966. Dos semanas después 
de la firma, aparecia «A Sangre Fría» y su autor se veía convertido en uno de los más célebres escritores 
norteamericanos de este siglo. Este hecho y otros pormenores —como la publicación de algunos extractos en la 
revista Esquire y el consiguiente escándalo que estos provocaron- retrasaron indefinidamente la finalización de la 
obra. Los motivos no se han aclarado: es posible que Capote perdiera interés por «Plegarias atendidas» a medida que 
progresaba su decadencia física y creativa, o tal vez su negativa a completarla se debiera a la airada respuesta del 
Universo —la alta sociedad americana que le había acogido en su seno después de su éxito meteórico- que el 
escritor retrataba y desmitificaba entre lineas, El protagonista de la novela, P.B. Jones, es un ser ingenioso, 
encantador, bisexual y absolutamente amoral que, escapado de un orfanato, aprende el oficio de masajsta para, tras 
abandonar sus pretensiones literarias, prostituirse y entrar de lleno en los dominios de una Jetsset donde el lector 
reconoce sorprendido a escritores como Tennessee Wiliams, actrices como Greta Garbo, milonarios como Niarchos 
y otras muchas celebridades. Es dificil no identificar al propio Capote con este picaro modemo que, éntre penes y 
vaginas, nos descubre los secretos y miserias de la alta sociedad con inusitada crueldad. Resulta asimismo 
complicado reprimir una sonrisa maliciosa ante retratos como el de un ridículo Montgomery Cit o una viperina Sra. 
Mathau -de Walter M,, claro está- que, parloteando con su amiga, la Sra. Cooper, nos va desvelando inefables 
anécdotas —preferentemente sexuales- sobre hombres y mujeres de pro. Como novela, «Plegarias atendidas» 
(Editorial Anagrama, 1.100 plas,) es un brilante aborto que nos hace desear que su autor hubiese sido capaz de 
aguantar la gestación completa. Como obra maestra del cotilleo elevado al nivel de la literatura, no tiene igual- 
.n: 


Es como uno de esos japoneses 
que aún merodean por la jungla 
pensando que la Segunda Guerra 
Mundial sigue en curso. La prueba 
viviente de que el rock and roll NO 
tiene absolutamente nada que ver 
con las listas de éxito, la leche des- 
cremada o la civilización. Un salvaje 
que, desde algún remoto paraje de 
West Virginia, insiste en seguir per- 
geñando impagables pedazos de 
rock en estado puro. Sin refinar. 
Hecho en casa: como el whiskey de 
patata. Su increible vida y milagros 
fue relatada con todo detalle en el 
RUTA n.2 19: consúltala si aún no 
te has convencido de que este cha- 
lado es uno de los últimos refugios 
¡que le queda al auténtico rockabilly. 
¡Boppin'-rockin'-raunchy! 

Desde la publicación del menciona- 
do artículo, los importadores de vi- 
milo se han apresurado a incluir a 
The Haze en sus listas. Por lo que 
ya no te resultará excesivamente 
dificil localizar pedazos de plástico 


EL HOMBRE ORQUESTA 


tan demoníacos y vibrantes como 
«Out To Hunch» (Norton, 86) donde 
se incluye lo mejor de su cosecha 
de los 50s y 60s: no faltan las versio- 
nes originales de «Chicken walk», 
«The hunch» o la terriblemente pe- 
gadiza «She said» que hicieron los 
Cramps. Verdadero sonido casero 
para dieciséis perlas de genuino 
subdesarrollo rocanrolero. ¡Salvaje! 
Más reciente es «The Wild Man» 
(Norton, 87), elepé que incluye las 
últimas creaciones del cafre de 
West Virginia. Como de costumbre, 
Hasil toca guitarra y batería a la vez 
en la mayoría de cortes; pero tam- 
bién se deja acompañar por los A- 
Bones (o su batería la kicksmaniaca 
Mirian Linna) en piezas tan punzan- 
tes como «Wild wild Friday night», 
«Matchbox» o la irresistible «Punchy 
wunchy wickey wackey woo». Si 
desconoces a Hasil Adkins, solo te 
quedan dos opciones: descubrirlo 
ya o ir pensando en cortarte el tupé. 
¡Mucho blast, buddy! M DR. RAWK 


EXPLO 
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CADA MIERCOLES DE 23 A 24 h. 
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LA INVASION DE LOS HOMBRES FUZZ!! 


RUTA 66 EN LA RADIO 


DENA CATALANA FM 96.9 Mhz 
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BUSCANDO 
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ROBERT 
JOHNSON 


«Cruce De Caminos» (recien 
editada en vídeo por CIC/RCA- 
Columbia) es una de esas películas 
que fue retirada de cartel antes de 
que muchos nos enteráramos de su 
existencia. Pasó sin pena ni gloria, 
y tampoco merecía mayor fortuna. 
Sin embargo, sí contiene el número 
suficiente de puntos de interés 
como para otorgarle una segunda 
oportunidad en VHS o Beta. Por 
ejemplo, la historia original de 
John Fusco: una bien intencionada 
introducción al blues para neófitos 
que, no por quedarse corta, pierde 
un ápice de su atractivo. Eugene 
Martone (el intolerable niñato 
Ralph Macchio) es un niño-pera de 
Long Isind que estudia guitarra 
clásica en el conservatorio pero se 
desvive por el blues. Impulsado 
por su afición, descubre que, de 
las treinta canciones que Robert 
Johnson registró durante una se- 
sión, sólo han sobrevivido veinti- 
nueve, Falta una. Dispuesto a dar 
con ella, visita a un viejo harmoni- 
cista negro, Willie Brown (magnifi- 
camente encarnado por Joe Sene- 
ca), y le ayuda a escapar del sana- 
torio donde se haya recluido para 
emprender un largo viaje juntos 
hacia la tierra del blues, el delta 
del Mississippi. A medida que 
transcurre la excursión, el viejo 
bluesman va iniciando al joven 
blanco en los secretos de esta mú- 
sica. Entre éstos, la leyenda del 
cruce de caminos donde, como 
cuenta la canción, Johnson vendió 
su alma al diablo para triunfar 
como músico. El tono dado al rela- 
to es casi de cuento infantil, pero 
la realización de Walter Hill (autor 
de películas como «Límite 48 Ho- 
ras», «La Presa», «Forajidos de Le- 
yendan o «Calles de Fuego») da 
solidez al producto final. También 
la guitarra de Ry Cooder, que se 
encargó de la banda sonora y de 
doblar al protagonista, ayuda a 
que nunca se pierda el interés, Y, 
solo por el desternillante duelo fi- 
nal entre Eugene y un increíble 
guitarrista heavy, enfrentamiento 
que liberará al viejo Willie de su 
pacto con un inefable demonio ne- 
gro, ya vale la pena visionar esta 
cinta que podía haber sido notable 
y se queda en curiosa. M 


PLAY GUITAR 


IN 7 DAYS 
OR GET MONEY BACK 


A 


FANZINOSIS 


- CHEMICAL IMBALANCE (distribuido en Españ: 
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(Pero prometedor) fanzides via nd 


Ersel Hickey en la portada no podría sé 


iones (Lobgs egos, Font 
((ENB Janes Déan Baby Eu) y 


vida noctuma en Miami y un impagable artículo sobre unos 


misma ciudad. Ele su jeta. M ZOTAL PENTOTAL 


peluqueros de la 


CORRUPCION EN EL BAYOU 


Nueva Orleans está de moda. Si no, que alguien 
me explique la pasión que les ba dado a los directores 
norteamericanos por rodar allí sus últimos thrillers (por 
ejemplo, «Atrapados sin salida», con la Basinger). Y es 
lógico; el misterio y exotismo de Louisiana representan un 
encanto más que añadir a las lindezas de la puesta en 
escena. El viejo barrio francés, la ciudad de Baton Rouge y 
el lago de Pontchartrain resultan completamente ideales 
para las aventuras más arriesgadas y las pasiones más in- 
tensas. 

«Mi querido detective» (eThe big easy») no desdeña estos 
parajes, aunque tampoco se excede en su visualización. 
Presentada en nuestro país gracias a la horrible traduc- 
ción- como un relato de sexo y aventuras, lo cierto es que 
la película se sale de semejante tópico con una historia de 
corrupción policial perfectamente dirigida por Jim McBri- 
de en un tono tragicómico- que sirve para intercalar en la 
trama el singular enamoramiento de la guapa fierecilla 
ayudante del fiscal (Ellen Barkin) y el obligatorio joven 
detective poco honesto (Dennis Quaid). Asesinatos, dinero 
sucio, cinismo, amor y traición retratados en escenas tan 
excitantes como divertidas -no te pierdas el celebrado gag 
del frigorífico- o absurdas. 

Pero hablemos de música. Al igual que en el cine de Alan 
Rudolph («Choose me», eTrouble in mind»), en nuestro film, 
la banda sonora juega un papel más importante del habitual 
Más allá de su función como soporte sonoro y ambiental de 
las imágenes, las canciones escogidas realzan la acción, le 
dan continuidad, nos ponen en situación, e incluso sirven 
como inesperado hilo narrativo. 

Son diez composiciones que mezclan el zydeco y el cajún, el 
blues sureño y el soul, el country y el rock. Mestizaje 
rítmico, melodías del pantano y sensibilidad criolla. Acor- 
dieón, guitarras, trompetas, cencerros, tablas y coros profun- 
dos." 

El retrato de una América diferente. M JUAN M. BELLVER 


FE 


REDD KROSS 


SIMPLY 
REDDDDDDDD 


Peludos, irreverentes y ácidos. Son cuatro: 
Steven Shone y Jeff McDonald, que son hermanos, más Roy 
McDonald, se los otros dos, y Rober 
e oños eran una bando 
fguno gracia que otra registrada 
ne SST, Actuolmente son pare importante del 
contingente de grupos enraizados en el rock que se 
prepara pora invadir Europa y desenmascarar a impostores 
como The Long Ryders o Del fuegos, y descubri la realidad 
del nuevo rock cobezohueca. Mientras buscas «Neurotica», 
su nuevo disco, le servimos una pequeño d 
maromos en cuestión que no tiene desperdicio, 
muzok de fondo: «Everytime You Go Awoy) ( 
Young) 

Steven: Oh, Dios, ¡es Poy! Young McConney! 
Roy: Lei en uno revsto inglesa que le llaman Kng Dong: 
porece ser que está bastante. 

Steven:... ¡bien dotado! 

Roy: ¡Pol Hungl ¡bah! Seguro que son comentarios propa: 
godos por su mónager pora vender más discos. 

Steven: Pues si escuchos el disco otentomente, porece de 
verdod que tenga una polo enome. 

-¿Quién es Mike Jadestone? 

Jeff: Soy yo. Bueno, la verdad es que era un personaje de 
«los Picopiedro», mejor dicho, de «El Show de Pebbles y 
Bomm Bomm». Mke Jodestone 8. Roling Bovlders 

Roy: Tombién había en la sere una especia de cancatura 
de los Beolles. No se llamoban los Beau Brumelstones. 
Steven: Sí, pero esos aporecian en «Los Picapiedro». 
Robert: ¿Sobiois que Cher Lodd poría la voz principal en 
los dibujos animados de Jossie 8. The Pussycolse 

Roy: ¡Nol 

Jeff: Cheryl Ladd se dedicaba antes a poner voz a muchos 
personajes de dibujos animados. Hace poco que ho vuelto 
Es populr, de nuevo lo vi en uno pefculo en TV. 

Steven: Me pregunto si su vuelta será en seño, como la de 
Forroh Fawcett 

Jeff: ¿Quién vio o Eizobelh Montgomery en «Amos»? 
Aquella pelculo en lo que interpretaba a uno enfermero 
esquizofrénico que mataba a todos sus pacientes para que 
no le ensucioran la como. 

Yo era fan de la Montgomey hasta la médula. 
Me encantaba aquel episodio de «Embrujada» 
donde cantaba «Blow you a kiss in the wind». 
desde que vosotros versioneasteis la can- 
ción no me he atrevido a volver a visionarlo. 
Robert: La lomoos por teléfono y le tocamos una versión 
acústica de la conció. Se rió mucho. 

Jeff; Nos encontato grabarla otro vez, pero con elo. 
Bojoríomos el volumen de las guitarras pora que se oyese su 
voz. 

Robert: También idolatramos a Debbie Harry, 

Jeff: Ela vino a nuestra actuación de Nueva York, 

Steven: le pedimos que sublese ol escenano. 

Rober: Pero Chris Stein no quiso. Una peno, nos habíamos 
oprenddo «Dreaming» en el backstage. 

-Muchas de vuestras canciones me recuerda a 
los Nazz, ¿os gustan? 

Jeff: A mí si, pero no me enloquecen. 

-Chicos ¿tenéis algún parentesco con Michael 
McDonald, el de los Doobie Brothers? 

Robert: Sí, es fío de Steven y Jeff 

Jeff: Tenemos un fo que se llama Michael McDonald, pero 
no toca en los Doobie Brothers. Es una pena. EN MANOLO. 
TORRES 
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THE WIPERS 


EL BARRO TAMBIEN BRILLA 


Greg Sage confiesa que de pequeño que- 
ría ser guitarristo o nado, como su omnipresente idolo 
Jimi Hendrix. Con el poso del tiempo, Greg se ho 
convertido en olgo más que un simple, otolondrado y 
peligroso monejante de los seis cuerdos. 

En sus diez años de correra ha podido ir descubriendo 
todos los secretos de lo ingenierio «humanitaria», con 
lo que ha experimentado constantemente en las grabo- 
ciones de los Wipers y otras muchos jóvenes bandas 
de Portland a los que se dedica a producir y grabor 
cuando encuentra tiempo libre en su octividad dentro 
de lo banda limpiadora. 

Esto dedicación o las grabaciones yo viene de mucho 
tiempo otrás, cuondo con tan sólo doce oños ya 
socobo sus primeros dólores con grabaciones realizo- 
das de temas programados en la radio pora venderlas 
en lo escuelo. Dedicación ésto que unida a los deseos 
de experimentar constantemente con sus ideas e inten- 
ciones, los gonos de ser un gran guitarrista, y la 
brillante copacidod de composición literaria y musical 
que el muchacho conlleva innata a su existencia; dieron 
engendro ol siempre obscuro grupo The Wipers 
Greg Soge, tracción principal del grupo, ha suscitado 
desde el primer momento de su correra, en el epicentro 
punk del 77, un venerable desacuerdo con tendencias 
o movimientos ollegados periódicamente bojo el dicto- 
men del paso del tiempo o las modos. 

Un botón de muestras acerca de la perseverancia para 
con una identidad y sus derroteros con el único ánimo 
de mantener su espíritu siempre desnudo y limpio bajo 
los vértices de la inclosificación, y esto, precisamente, 
se respira en sus discos, «eso es lo que me hace 
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escribir, escribir cosos que no sean clasificables. Todo 
el mundo quiere hacerte sentir parte de algún grupo. 
Tienes que ser duro, tienes que ser punk, tienes que 
ser... bohl». Pero ol morgen de eso razonoble resisten- 
cía mantenido por su negativa ol acatamiento de los 
sucios leyes de las modas, sí se ha ido produciendo 
uno obvia evolución en los procesos y técnicos de 
groboción empleados en sus discos conforme ha ido 
andando el tiempo, producto de una insistente y pro- 
ductiva experimentación en los recursos con los que se 
puede trobajor, evacuando el sindrome perfeccionista 
y lo insalubridad de una obsesiva creación premedito- 
da que dé como resultado final un hit, pora conservor 
el elemento primario de todo énfasis, el ospecto huma- 
hitorio, «nunca he querido hacer nada impecable por- 
que nadie es ton perfecto, Todo tiene que tener un 
sentido humano. Me gustaría seguir experimentando. 
Nunca busco un hit. Nuestra música nunca fue algo que 
haya sido creado para una compañía o una promo: 
ción. Me figuro que lo gente en un par de años dirá: 
Oh), estos tíos han sacado 10 o 12 álbumes. Seria 
bueno que eso ocurriera. Permaneceremos pobres du- 
ronte mucho tiempo sólo para vivir con esa esperan- 
20». 

Rutlante y humilde ortodoxia que cierra los puertas o la 
prostitución que siempre ha afectado al rock, «necesito 
poder llevar la música en lo dirección que quiero, por 
eso sólo quiero trabojor con compañías que vean ese 
aspecto. No quiero que la bando sigo una fórmula ni 
sirvamos al gran «señor». He perdido el respeto por 
algunos aristas de los que pienso: Dios, ellos socan un 
gran disco primero, luego, enseguida, sacan el álbum 


de embudo». 

Españo, lomentoblemente, todavía se encuentro muy 
apartada del radio de acción de The Wipers. Dentro 
de todo el gron paquete de bandas omericanos que 
nos. han ido llegando mosivamente de unos oños atrás 
hasta ohoro, los Wipers quizás hayan sido uno de los 
grondes olvidados, los que injustamente hon sido ato 
codos por la pasividad, incluso lo de la élite redentora 
Posiblemente sean un bocado demasiado amargo e 
indigesto hasta poro los más omnivoros devoradores 
de osperezos punzontes. Lo critico española no hobía 
encontrado todavia un hueco donde mencionarlos debí 
domente y en profundidad, a pesar de la aparición en 
nuestro poís de sus dos úlimos Lps, (por cierto, ¿dónde 
está el Lp en vivo, «Wipers live», que Dro anunciobo 
poro Octubre del 86?), 


Es, precisamente, en ese año cuando Dro, que se 
reparte con Victoria el catálogo del sello Enigma en 
España, pone en circulación por vez primera aqui un Lp 
del grupo, el quinto de su correro, elond of the Lost» 
El disco, desde «Just a Dreom Away» hosto «Just Soy», 
opertura y cierre respectivamente, es sin duda alguno 
la versión sonora del primitivismo rudo y apocalíptico 
que bañan los imágenes de la portada que lo envuelve. 
Su degustación, ol menos las primeras veces, puede 
picor en el polodar, incluso quemor gravemente | 
gorgonto, pero es todo una experiencia perderse en la 
selva virgen que componen el bunquer de guitarras en 
su estado más salvajemente puro, sin modelor, pulir, ni 
refinar. Un continuo estado de brutalidad que no se va 
por las ramos snobistas, y que inspiro niveladamente un 
eclecticismo racial; Hard core, heowy, punk, e incluso 
momentos de siniestrismo afterpunk, —«Nothing left to 
Lose», «Different Woys», «Just Soy»=, todo ello odere- 
zado con un tono bohemio de voz que marca tristeza y 
agobio dentro de una melancolía melódico, de la cuol 
Sage es el único y principol implicado. Diria que él 
sobe como alterar sin la necesidad de gritar. De hecho 
una buena muestro del íntimismo y sensibilidad que 
encierro Soge y que oculta tras la barbarie sonoro de 
la instrumentación del grupo, es su Lp en solitario, 
«Straight Aheod», que publicó en 1985 con anterior 
dod a lo aporecido en Españo. Lamentablemente oquí 
no podemos saboreorlo todavía. En realidad es una 
experiencia acústica en lo que ol igual que Johnny 
Thunders, Husker Dú, Neil Young y otros volcanes de 
robio, plancha los orrugos y asperezas habidas en su 
código de identidad sonora. En 1987 se publica su 
último trabojo hosta la fecha, el segundo en España, El 
título del disco resulta realmente significativo, «Sigue 
Ciego». Mi primera escucho fue definitiva, lo tenía 
claro, ese disco no es opto para días de sol y cielo 
ozal 

Un indescriptible halo depresivo empaña buena porte 
de las conciones incluidos en este álbum. La crueldad 
sonora demostrada en su anterior Lp parece haber 
sufrido un leve período metamérfico que ha dado como 
resultado un abrilantamiento en las guitorras y, global- 
mente, en el sonido de los últimos tiempos de Los 
Wipers. Ello demuestro lo continua evolución que el 
grupo desarrolla con constancia y lucidez. 

Los descorgos decibélicas generadoras de un evidente 
paroxismo encuentran un resorte de limitación intencio- 
nada que los traducen a una agria dulcificación melódi- 
co de los guitorras, que sin perder del todo oquella 
mognónime estridencio sí las recola con uno subversión 
más relajonte, haciendo uso de un complejo procedi- 
miento de grabación en el que se trabajo con tubos 
diseñados por Soge y reverberaciones constantes. 

En él se moterioliza más claramente la influencia ejerci: 
da por Hendrix en Soge, «Follow Blind», «Someplace 
Else», bellezas en bruto que no dudan en codearse con 
la clósico tendencia del grupo hacia la más erizante 
dureza, «Losers Town», «Agoinst the Wall», «Don't 
Belong To You», y hasta incluso porecen contentos y 
optimistas en lo fabuloso «Next Time». Atrévete, hermo- 
no, con ellos no hoy trapos sucios. M BENI 


RONNIE DAWSON 


EL BOMBARDERO 
RUBIO 


Existen lugares en el mundo que tienen 
una especial significación pora la historia del Rock $ Rol. 
Dallas, la ciudad del petróleo y cuna del Imperio Ewing, ho 
sdo uno de los centros mós prolficos del Rock 8 Rol, 
especialmente en lo décodo de los cincuenta. Al vivió 
Gene Vincent uno larga temporada, Johnny Carroll inmonal- 
zó entre otros sus brutales «Reck, boby Rock it», «You two 
imed two times too olem o «Whiskey river», en los 
diversos sesiones que grabó entre 1955 y 1957 en esta 
ciudod. Mac Curs, Gene Summers y. otros muchos eron 
hobívoles en los estudios de grobación o en los gortos de 
actuaciones en vivo de Dolls y For Worh. Uno de los más 
importantes héroes de leyendo que quedó impregnado por 
el ambiente salvaje y rockonrollero de Dallas fue un mucho- 
cho de un pueblecito de las afueras [lamodo exóticamente 
Waxohache, nombre puramente piel rojo] dl que en su 
Iglesia Pentecostalsta baufizaron con el nombre de Ronald. 
S en lo Parroquia hubiesen sobido en que se convertiría su 
pequeño discípulo, seguramente se hubieran cofado de 
otorgorle los Sacramentos tan alegremente. Sin emborgo, la 
Iglesa actuó de manera reoimente postiva poro el chaval, 
oficionóndole a los cánticos que los feligreses [99 % de 
color] ejecutaban los domingos en la Miso. Formó su 
primera banda con unos chovales de la Woxohochie High 
School. Se boutizaron [esta vez poco tenía que ver con 
Dios) como Rome Dee 8 The Dee MenA porir de 
entonces, Ronnie Dawson empezó «a culivar lo fomosa 
estructura copilor que le haría famoso con el sobrenombre 
de «El Bombardero rubio». Su cloro cobello erizodo o bose 
de gomina de tercero dose, le do ese ospecto de 
Rocker-mutante. procedente de otro ploneto. 

En 1956, Ronnie Dowson y sus Hombres D, se obren o 
Dallas y olquilon un estudio pora grabor una señe de temos 
que resltorán unos corgas de niroglcerna víica o punto 
de estallor, Alf se tocorón sin piedod covers de ultratumba 
del «Rumble» de Link «Moster of the Universe» Wray o del 
«Reelin ond Rockin'> de Chuck Berry, Tombién se hicieron 
efeciwos versiones de Roscoe Gordon |«Chicken»] y del 
24 hours a doy» de Ruth Brown. Ademós de estos covers, 
Ronnie Dawson grabó el primer temo onjginol de su correro: 
el excelente «Seorchin' for my baby», Actualmente sólo son 
reloivomente fácles de encontrar lo versión de «Reel and 
Rockin'» una pasadal) y la yo citada «Buscando a mi 
chico», grocios al indispensable largo duración que ha 
ediado lo londinense No Ht Records con el nombre de 
«Rock Bones», y que contene- gran contidad de: material 
inédito y anteriormente publicado de este maníaco con close 
lamodo Ronnie Dawson. 

En 1957 Ronnie empezó a colaborar con uno famosa 
bonda de Wester swing, «The light Crust Dough boys». En 
1958 Ronnie Dee £: The Dee Men ganaron varios ediciones 
del importanfsimo concurso para nuevos talentos del Rock 8. 
Rol Big D Jomboree. A partir de entonces fueron invitados o 
¡acudir regularmente. Uno de sus salvajes shows fue presen- 
iodo por Ed McNomoro, manager de Gene Vincent, el 
cul cogió o Ronnie por una orejo y lo encerró en un 
estudio de grabación. De esa sesión soló el éxito mós 
logrado de Ronnie (después de «Rockin'bones»): lo sublime 
«Action Pocked». Este temo fue escrio: por Jock Rhodes, 
autor del tema que populorizaron Gene Vincent y sus Blue 
Cops «Bbickey:bi, Bo-bo-gol». El temo desde su popular 
introducción [eGive me he domnbeo!, moesrrall») es uno 
correro suicido, una descarga de adrenalina; un grito de un 
po con espíritu de etemo teenoger. Siro este fragmento 
como ejemplo: «Si olguno vez me hago nco, y eso seró 
seguro / no me ligoré un codhloc. Eso nol me horé con uno 
de esos cohetes paro que me lleve y me traigo, me císlll 
No hiene grocio ser nco si no le das coñal me oÍs?, 
MUCHA CANA/Il» 

Ese fue el primer disco oficial de Ronnie Dawson. A port 
de oí, el selo Bockbeat prometió un contrato, pero al final 


se rojoron. Ed aconsejó o Romie volver ol estudio. De eso 
nueva sesión, salió el hit de ultratumba mós poderoso junto 
0 «love me» de Marty Lott [The Phantom, hombre). «Rockn'- 
Bones». Este temo fue tombién compuesto por Jock Rhodes. 
Ed lo plostficó en su propio sello Rock" Records. Como 
dlip-side» aporecia «Congratulotions to me», “alucinante 
Composición a pausado velocidad capaz de couior ol más 
patón. lo voz de Rome está brutal uno vez más, A port 
de ohí Ronnie se emborcó en una gra que no tuvo el éxito 
deseado [el destino es realmente insta), lo cual le levó o 
firmar un contrato con la estrella Major Bil Smith pora ser su 
batería a sueldo. También volvió otra temporada con sus 
colegas The Light Crust Dogh Boys. 

Méntros todo esto ocuría en los USA empezaban o 
prohferar los infomes pop-sngers de cara limpio pero infecta 
'olma como Fabian, Pat Boone y otros representantes del 
«Teen-yougourt Rock» que empezaba a cousar furor, Por 
eso couso, Ronnie Dawson intentó probar suerte, motivado 
seguramente por el estuendoso sonido que debían cousor 
sus tipos vacios. 

Grobó diferentes temos, frmodos con su nombre o bajo 
seudónimos como Johny 8 The Jils. Entonces Dick Clork, 
que había estado presente en olgunos conciertos de su 
Último gito de promoción, le prometió el oro y el moro si 
Ímobo un contrato con su selo Swon. Se groboron 
«Hozel/An't hot o kick in he heod» y «Summers coming] 
Decided by the Angels». Dowson consguió uno momentó- 
nea foma, reolizando una serie de gras por el Noreste del 
pois y oporeciendo en todos los revistas Teenagers. 

Los investigociones sobre los casos de los payolos mandó al 
troste el experimento, Una vez mós, Ronnie volvió o las 
sesiones con sus colegas de los Dough Boys. En uno de 
elos, Ronme, poseído por un espiritu salvaje, agorró su 
guarro y orroncó con una sene de temos reolmente 
incendios: «Do, do, do», «Who put the cot ou», «Tired 
of watinga y «Who's been here?». Lo sesión fue oportuno- 
mente grobodo por el ingeniero de sondo, el cuol se lo 
posó a wn coego suyo que trobojobo pora Columbia 
Records. Este individuo se lo pinchó a Don Low, boss del 
citodo sell, el cuol quedó impresionado por el corismo de 
los composiciones, su poder y su intensidad; tonto que 


pensó que ero negro. El sngle fue «Do, do, do», un lena 
en el que Ronnie podría codeorse con el msmismo Bo 
Didey, lo juro. Lo cora B fue el imponente blues «Who's 
been here». 

El disco no se vendió del todo mal y tuvo excelentes crias. 
Fueron presentados bojo el seudónimo de Commomweckh 
Jones [6l quería ponerse el nombre de Snoke- Monroe, 
reolmente «coob)]. A pesar de todo, Columbia no quedó 
sotslecho y grobé lo estupendo «Jump És run», temo donde 
oporece lo indómita armónica de Derbert McClinton, poro 
uno recopilación de Bonner Records, sello para ortstas 
afincado en Lubbock Texos, De lo sesión de «Jump and nn» 
tombién se extrojeron temas inéditos hasta hace poco y de 
una gron coldod como el'm on your wogona, «lied down» 
o «Muddy coffee». «lied down» fue la cora B de «Jump 4 
una cuando el sello Banner se decidió a sacarla como sin- 


ge. 

Después de todos estos fructíferas sesiones y no tan 
exitosos ventos, Ronnie Dowson no consiguió hacer lo gro 
de promoción que deseabo, osí que voió a su etemo 
oficio como: músico de sesión, Esta actividad la altemabo 
con lo grobación de anuncios pora lo rado y otras tareas 
no muy propios de su condición de salvaje nato. 

Poro su discografí lo mejor es remiirse ol básico «Rockin 
bones» que ho ediodo NO HT records y que contene 
muchos de sus hts junto o material inédito. No. es de 
extroñor que los Cramps, desenterrodores de pro, heredo- 
sen el espíntu que coutivó a Ronnie Dee durante los sesones 
de groboción de «Do, Do, Do» o «Rockn'Bones», y 
decidieran elegí” este irepelible temo como uno de sus 
plezos cloves [o pesar de basarse en lo versión de Eloy 
Dietzel pora realizar su cover, lux odmite que lo versión 
original del «Bombordero rubio» era demasiado pora ellos). 
Asi que yo lo sobes; si eres un outéntico maníoco del Rock 
8, Roll, déjote llevar por el hechizonte ritmo de esos «Huesos 
Rockeros»; conducidos por la aniñado pero brutal voz de 
Ronnie Dowson: «When / de / don' you bury me ot all Just 
hong my bones yo on the woll beneath these bones / let 
these words be seen: «The ruin “geors of a boppn' 
machines! — [eCuondo muero no me enterréis / de ninguno 
monero. S6lo colgod mis huesos del muro / y, bajo estos 
huesos, dejad que se leo: «Estos son los engranajes de uno 
máquina de Rock £ Rolls). NOTA: Pora más información 
sobre Ronnie Dowson, o para conseguir su LP recopilotoro 
«Rockin'Bones», diigrse a: NO HIT RECORDS, | Hozlewell 
Road, london, SW 15 GU, Englond, U.K.M TRASHMIKE 
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COMPRA-VENTA 


DESCATALOGADOS 
IMPORTS 

LPS/S/EPS ORIGINALES 
PICTURE DISCS 
CINTAS K7 


SIXTIES USA Y UK 
FLOWER-POWER 


ELEPES 
THE MARSHMALLOW OVERCOAT - «The Inner Groove» 
TODD RUNDGREN - «The Ballad Of T.R.» 


MOR' 

SOFT BOYS - «Live At Portland Arms» 
THE FUZZTONES - «Bad News Travel Fast» (4 temas) 
BOX TOPS - «Greatest Hits» 


ASHETON-SONIC* 
NEW ORDER (R. ASHETON) — «Declaration Of War» . 
MCS - «Do Ito 


«Aquashow 
BEATLES - «At The Beeb/Volúmenes 1 sl 82 . 
BYRDLAND -— «With Lester Bangs» . 

GIRLS IN THE GARAGE 80'S (Edición 

TAV FALCO - «Shake Reg EPa (LP y max)) 
DAVE PHILIPS — «dem» ..... 
CARL MANN - «in Rockabilly Country» 
THE PRIMEVALS - «Sound Hole» . 
CHARLIE PICKETT — «Route 33» 
JiL. LEWIS — «Killer Country» . 
HOLLIES — «ln Style» .. 
LE 


TELL-TALE HEARTS - «Too Many Lovers» 
ALEX CHILTON — «No Sex-Doble Single» 
SOFT BOYS - «Live £ Studio» . 
CRAMPS - «Surfin' Bird/The Way 
«Human Fly/Domino» . 
«Dance Of The Cannibals Of Sex» . 

RADIO BIRDMAN - «Burn My Eye» (EP con 4 canciones) 


PSICODELIA USA Y UK 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


C) NDUSTRIA 179: BARCELONA 08025 TELEFONO: 2356990 


GARAGE 
EXPERIMENTAL 


PUNK-HARDCORE 


BANDAS AUSTRALIANAS 


NOTA: Estos cuatro discos recomen- 
dados han sido importados directo- 
mente de USA 


¡¡¡NO TENEMOS CATALOGO! 


THE MORLOCKS: 
«SUBMERGED ALIVE» 
(1.500 ptas.) 
Fueron el punto final de la escena 
agarraron 
hincaron sus 
on hata que 
expiró su último aliento vital. Tras 
su desaparición como grupo, el 
psycho-garage ya no es lo mism 
Compruébalo tu mismo, niñodélico 
empedernido, en este testamento 
en directo grabado durante uno de 
sus últimos conciertos y temblarás 
aterrorizado ante cosas tan apabu- 
llantes como «She's my fix», «Black 
box», «Two Wheels Go» o la espe- 
luznante versión del «Get out of my 
life woman» de A. Toussaint. 
«Heavy music! O 
HASIL ADKINS 
«OUT TO HUNCH» 
«THE WILD MAN» 
(1.600 ptas. cada uno) 
de West 
ginia, Tha Haze, el último hillibilly, 
.. capturado en dos de 
sus más recomendabl ásti 
«Out To Hunch» incluye di 
sus singles caseros que datan de 
los 50s y 60s. No faltan «She Said» 
o «Chicken Walk». 


duo singular que mantiene viva la 
llama del auténtico rock and roll. 
«The Wild Man», en cambio, nos 
presenta sus últimas grabaciones: 
cosas como «Punchy wunchy wic- 
key wakey woo» que no deberían 
faltar en la discoteca de ningún 
mojara aficionado a los más genvi- 
nos sonidos rockabilly. € 
ESQUERITA 

«VINTAGE VOOLA» 


le Richard, revisa- 
da y ampliada, elevada al cubo e 
inyectada en polvo de angel. Es- 
querita no era un rock and roll sin- 
ger, era un MONSTRUO, Una atroz 

ó de vomitar desvarios ro- 


com- 
¡pso facto. Este retur 
bante LP contiene las maquetas que 
este engendro del infierno grabó 
antes de ser fichado por Capitol. 
Temas como «The Rock-around» 
(Paul Peek incluido), «Rockin' The 
Joint» y «Oh Baby», que harán que 
te desmelenes como una loca. Eya- 
culación garantizada. 6 


CUPON DE PEDIDO 


Forma de pago: 


Deseo recibir el siguiente material 


Nombre y apellidos 
Dirección 
Población 
Teléfono 


O Giro Postal N.? 


vío) 


vio) 


O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 
(más 200 ptas. de gastos de en- 


Código [] Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envío) 


G.R.B. 


ENCUENTROS EN LAS CLOACAS 


G.R.B, se han poto la reputación como 
el grupo más demoledor de toda la geografía españo- 
lo del poquete de bandos etiquetados como «dañinas 
pora la sensibilidad pública». Ahoro, con la aparición 
de su primer disco grande, nos hemos aventurado 
hasta los olcantorilos donde habitan los cinco indivi- 
duos que se ocultan bojo estos misteriosos siglas. 
Esperemos que esta entrevista despeje lo últimos dudas 
que teníos. La verdad es que G.R.B. son unos chicos 
pacíficos, pero a los dos acordes, te oplastan contra la 
pored. 

- El nombre que se oculta bajo estas siglas es 
uno de los grandes enigmas de la Ciudad Con- 
dal. Creo que ha llegado la hora de que desve- 
léis el misterio: 

— Estábamos en un bar y había un adhesivo que ponía 
GRB y debajo en pequeño Gremio de Restauración de 
Barcelono. Nos reimos mucho. Además se ha ido 
formando cierto misterio sobre qué quería decir; siem- 
pre que nos preguntaban decíamos los primero que se 
nos ocurría... ¿Gúevos Revueltos con Bacon» y cosos 
osí 

- Creo que hay una evolución patente desde 
vuestras primeras grabaciones, la maqueta y el 
single «Estoy tan contento», hasta este reluciente 
Long Play, ¿Es así? 

- Desde luego. Por mucho que digon, el tiempo no 
pasa en balde. Se oprenden muchas cosas y eso 
experiencia provoca una evolución en todos los cam- 
pos; si odemás eres consciente de los cambios que 
sufres lte sole vello en todo el cuerpo, el acné, te 
combia la voz, todos esos bultos, etc) ponerte a 
premeditar con alevosía es coser y cantor. 

- Esta evolución tan particular ha afectado tam- 
bién a vuestro público. ¿Qué cambios habéis 
notado entre vuestros seguidores? 

- Afortunadamente ha ido aumentando poco a poco 
tonto la variedad como la cantidad. Entre los incondi- 
cionales y los curiosos que deciden repetir, el número 
va creciendo considerablemente. Tombién se debe a 


que nos hemos ido abriendo cada vez más a todo tipo 
de público, tanto a nivel musical como de lo que 
quieres comunicar; no pretendemos que seo un público 
determinado. Vale para todos lo que contamos. No se 
escopa nodie. 
Tombién estón los indeseables de siempre, pero esos, 
por desgracio, los hay hosta en los mejores familias. 
- Un tema espinoso. ¿Cuál es vuestra relación 
con el «Punk»? 
- Vamos por portes. Los primeras experiencias musico- 
les de todos nosotros han sido en grupos que funciono- 
ron desde el final de los 70 hasta prácticamente poco 
antes de formor GRB (Ultimo Resorte, Frenopatikss/ 
Drama del Horror o sea bandos del mas puro estilo 
«punk»; así que nuestro relación personal con el punk 
es inegoble. 
GRB ha empezado dentro de este circulo y aunque 
estamos consiguiendo conectar con todo tipo de gente 
lompoco podemos negar ese origen. 
Por otra parte hoy en día se llama punk a cualquier 
coso que seo rora o escondoloso. Entre el punk original 
y el de ahora el único lazo que los une es prócticomen- 
te el estético. 

- Seguimos con ps la que os han endoso- 
do es la de «Hardcore Punk» 
- Esto es otro. Si entendemos por HC un fipo de 
estético, sus volores y conductas y otro circulo con su 
respectivo esquemo pues no tenemos nado que ver. 
Ahora bien, si o lo que se refiere es a un tipo de 
músico duro, rápida y fuerte pues no nos extraña que 
nos coloquen el cartelito. 
- Dove, líder y cantante de los históricos Mi- 
llions of Dead Cops, aseguró que G.R.B. era una 
de sus bandas europeas favoritas. ¿Qué relación 
existe entre los MDC y vosotros? 
- los conocimos cuando tocaban aquí; tenemos co- 
rrespondencia habitual con ellos. Dave es un cholado 


encantador. Nos alegramos de que le guste G.R.B, 

- Vuestro primer single fue hecho en Italia. Ex- 
plicadnos esto y habladnos algo de la escena 
radical Italiana, 

- En primer lugor hoy que decir que el single lo 
grobamos aquí en Borcelona y fuimos a ltolia a plan- 
chorlo. No podemos hablar de lo escena general 
italiano yo que estuvimos todo el tiempo, un mes y pico 
en una misma zona de Italia (Pisa concretamente), pero 
tuvimos ocosión de hocer tres conciertos y contactar 
con músicos de la zono. Es bastante parecido a lo que 
sucede oquí. Si lo comparamos con el Norte de Europo, 
el corácter que conocimos es mucho más abierto, hay 
mucha más diversidad y riqueza de tendencias morco- 
dos odemós de uno forma muy personol. Musicalmente, 
mos gustan Cheetoh Chrome Motherfuckers, 

- Antes hablábamos de la evolución entre las 
épocas anteriores de la banda y ahora mismo. 
Cuáles son las diferencias musicales concretas 
entre los temas actuales que componen el nuevo 
LP y los de antaño. A mí me parecen realmente 
notables. Incluso alguna pequeña influencia 
«made in 77». 

- Pues que te vomos o decir. Los diferencias son 
bastante obvios. Hoy temas más largos, se aprovechan 
los punteos, melodías y ciertos momentos de los temas 
En cuanto al estilo pues hay de todo, cada tema habla 
de una cosa bien concreta y su música le do el 
ambiente que le coresponde, Por ejemplo el ritmo 
repetitivo de «Día tras dio» en relación con lo monoto- 
nio del trabajo, en «El Chino y Luis Ricordo Mediavido» 
brutalidad o crudezo, en da Cozo» una codencio 
rayando con lo sexual... en fin variedad. Son más 
oudibles pero, como siempre, bajo el prisma corrosivo 


hobitual. 

- La calidad de los temas, y sobre todo las 
letras, es excelente; para terminar habladnos de 
la temático del disco, Dima vo conil, de lo 
crudeza que encierro... 

— Bueno, Da sons dl ds fa puto de 
conexión y es lo persona y sus comportamientos. Hoy 
un temo que se loma «Cuentos y Leyendas» que hablo 
de un enano que vive en el interior de un complicado 
laberinto y esto represento el interior de cada persono, 
ese sitio donde no se suele mirar porque es más 
cómodo y fócil que enfrentarse con su miedo, su 
irrealidad, su fachada, su fantasia, su mentiro,... su 
cuento y su leyendo. M MISTER BLACK 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 
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BAND 7he Bano 1275 | LOVE Four sal 1575 | PUNK 
Music From the Blg Pinks 1275 | Le 1575 
SYD BARRET 1*+2* LP 2175 | LYNYRD SKYNYRD Second Helping . 1275 Perrera a 0 
BEACH BOYS Pay 1275 | — Pronunced Lehnerd ene eoos El 
Surter Gil 1275 | MARC 8 THE MAMBAS Torment (2 LP) 2075 | CeADNENNEnYS Gpo a Comenienco 1878 
BEVIS FROND /nner Marshíand 1575 | Unttlo O e 
BIG STAR Sister lovers 3 LP 1475 | MAKIN TIME No Lumos of Fat a a Peciac Es) 
BIM SKALA BIM Boston Bluebeat..... 1375 | MCCARTHY /'m Awaller 5 nao car 00 bl 
BIRDHOUSE Burnín up 1275 | MY BLOODY VALENTINE Ecstasy... 1475 | piScuange 1950.56. paa 
BIRTHDAY PARTY Junkgard 1575 | NEW YORK DOLLS 1%+2* LP'S .... 1875 | ExpromED Jesus ls Dead (MX)... 118 
Prayers of fire 1575 | OPAL Happy nightmare (Ex dream AA 1375 
B08 DYLAN Bringín all back 1275 | _ syndicate+raín parade) paa eds E 
Blonde on blonde (2 LP) 1675 |' BENE PARSONS Memories. 1575 | EXPLOITED Inner City Decay 1475 
BODINES Played 1575» [PLANS Arytimo anypisce 1575 | FOUR SKINS A Jen Vol 1 (2LP)... 1675 
BILLY BRAGG Talking with 1475 Sea Hurt 1575 A few Vol. 2 (2 LP) 1675 
Back lo Basics (1*+2* LP'S) ... 1718. |. POGUES Red Roses for me 1578 | POLLO unta E Mn DR 
BLACK FLAG Wasted agaín 1575 | . Hi sodomy 1575 | BURNING AMBITION A History of Punk 
BRIAN RITCHIE The blend 1575 | PREFAB SPROUT Swoon 15 | ap ar 
BUZZCOCKS Lowe Bites EL jreridlibr d 1275 | SKINS 8 PUNKS (vols. 1-4) cada uno 1375 
Another Music 1275 JU BABDNES Acad fo Bola 1275 | VINYL SOLUTION (Punk 77) 1475 
Singles Going Steady 1215 | 65 Ale(2LP) 2175 
REACTION ¡dem 1275 
JOHN CALE Vintage Violence 1475 COMPLETE MILLION DOLLAR QUARTET 
CAPTAIN BEEFHEART Strict Personal 1375 | REM Murmur JETS | — (Ems, Car Pertín. Cash, Jerry 
NICK CAVE Firstborn is dead 1675 | ¿Chone Tam 1875 | Lom) (218) 1875 
Kicking agaínst the prick 0976 : [- MESIENTS Eskimo: 1575 | HASIL ADKINS He Said 1475 
Your funeral my trial sus: p- 19 dal JETS || CHUCK BERRY ArN:R Rariies (2 LP) 1975 
CHARLIE FEATHERS Wa wd party. 1575 SONNIE BURGESS Vo! 3 1575 
CHEEPSKATES Remember E rico moria 1275 | JOHNNY BURNETTTE Legendary (21P) 1875 
CHESTERFIELDS Westward HO! 1375 Modera ag | BO DIDLEY 77 LP 1375 
CHESTERFIELOS KINGS Dont open 1 iguana 60 Bo Didley 1375 
prdei 1015 Back ln Your Live 1275 Have guitar 1575 
ALEX CHILTON ko Fes on Sherbert- 1575 | —ÉA 0, 1275 | GENE VINCENT Las! session (MX) .. 1175 
CHORDS No One /s Listening 70 CS 11. EE 1275 | DION 4 THE BELMONTS Hits 1575 
CHRIS WILLMAN Morning sky 1878 | POLLING STONES (1712) 1575 | LONNIE DONEGAN Hit singles (2 6) 1775 
CHRISTIAN DEATH Serizias. 1675 Out of our Heads 1575 | TENNESSE ERNIE FORD FAvourites .. 1375 
COCTEAL TWINS Veterano 1575 | — Peogars Banquet 1575 | BUDOY HOLLY Rocks (2 LP) 1875 
COCTEAU TWINS 8 H. BUDO Moon £ ea 1575 | WANDA JACKSON Les!'s Have 
Melodies h 1575 '> omibod a bl a. (2LP) 1875 
is only E BUDOY KNOX Texas Rockabily Man. 1575 
O br Sticky fingers 1575 | BRENDA LEE Golden Decade (2 LP). 1875 
JULIAN COPE World Shut Your Mouth 1575 ¡Goals mead s08p ..... 1575 | CARL MANN Rocking Mann (2 LP) - 1875 
partido 178 | RONNIE WOOD Now look 1575 | MOON GLOWS Look /s 1375 
pa SOFT BOYS Live at Portland 1575 | ROY ORBISON Sun years (2 LP7 ... 1875 
pa pie Seprona xp Er SMITHS Louder Than the Bombs JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP)... 1875 
A LALO 2375 | IRMA THOMAS Breakanay 1275 
e ener | tapa | SONIC YOUTH Confusion /s Sex -... 1575 | RICHIE VALENS Greatest hits 1575 
Idem 1375 | RED BIRD STORY (2 LP) (Dixie cups, 
re 1275 | SORROWS Pink purple yellow 1575 | — shangrias..) 1875 
retos YES. || SPAGEMEN 3 Porfect desciplon.... 1875 
STRANGLERS Live Xcer? 1275 | RECOPILACIONES 
E a pee vir Black $ White po PEBBLES BOX 5 LP'S (4 PRIMEROS. 
JOHN FOGERTY /dem. 1475 Rattus Norvegicus PEBBLES+1 LP) 6775 


SUZI 4 Saturday (1: LP) 1575 | ACRESS FOR CENTS (DANNY 4. 


FORTUNATE SONS Karezza. 1575 | JAMES TAYLOR OTET Money Spider - 1575 | — DUSTY, LONG RYDERS, 

FRENZY Sally pink 1575 | TEARDROP EXPLODES Wider 1275 | — WINDBREAKERS TRUE WEST, COUNT FIVE 

GENE PARSONS Memories 1575 | TELEVISION Marquee moon 1375 | etc) CREATION 

GODFATHERS Hit by Hit 1975 | TEST DEPT Beating the retreat 1575 | BEAT GENERATION £ THE ANGRY DEL SHANNON 

GUN CLUB Mother Juno 1575 | TEST DEPT A good night out 1575 YOUNG (MOD.) 1575 | DA. FEELBO0D 

HEARTBREAKERS Live at max 1575 | JOHNNY THUNDERS Live at Lyceum. 1475 | BEST OF PEBBLES vols. 1, 2 1375 ¿case of the 

JIMMY HENDRIX Electric Ladyland TOASTERS (SKA) Poo! Shark 1575 | BLASTING CONCEPT (Husker Du, ELECTRIC PRUNES Long days 
(2 LP) 1875 | TOY DOLLS Rare face 1575 Minutemen, B. Flag...) 1175 | FACES 

ROBYN HITCHCOCK / Often Dream... 1575 | 7, REX Slider 1475 | BLOOD ON THE CATS 1! FLAMIN .as 
Black Snake Diamond 1575 | * Zinc Alloy 1475 | 

HUSKER DU New Day Rising 1475 | Tan 1475 


(PSYCHOBILLY) 1575 E 
BRITISH PSYCHEDELIC TRIP (60'S) ar somo 
-4 c/u. “Gilded Palace. 


Candy Apple Grey 1675 Singles Collection vol. 1 (2LP) ... 1775 vols. 1 1575 | 

Warehouse songs (2 LP) 2175 | TROJANS Ala ska 1575 | BRITISH R'N'R' 1955-60 1375 | GRATEFUL DEAD 
INMATES Mee! the Beatles 1575 | TRIFFIDS Treeless plain 1575 | DANZE CRAZE (Ska) 1275 | JOHN 
JAN AND DEAN Meet batman 1575 | UNDERTONES Undertones 1275 | GREAT GLAM ROCK EXPLOSION .. 1575 |' 


OOOSOSISNSSOIISSOSISISgSSS: 


JOHNS CHILDREN A mid summer VELVET UNDERGROUND 1969 (2 LP) 1875 | INDIE TOP 20 vol. 2 Melody 

night 1575 EN 1575 Maker (2 LP) 1675 
FLACO JIMENEZ Viva Seguín 1575 | VIETNAM VETERANS Catfish eyes. .. 1575 | NORTHERN Soul Story 

Accordion Strikes 1575 | MINK DE VILLE Cabretta 1575 (2 LP) vols. 1-5 1875 
JOHNNY KID 4 THE PIRATES Best of. 1375 | TOM WAITS Corazonada 1675 | RAW CUT vol. 4 Australian Nitro ... 1375 

Rarties 1575 | WALKER BROS Live in Japan (2 LP) . 2175 | RAW CUTS Vol. 5 Swedish Vol. 2 .. 1375 
KINGBEATS Presenting 1575 | WEDDING PRESENT George Best... 1575 | SKAVILLE USA Vol. 2 (Boston Ska) - 1375 
KINGSMEN Louie Louie Grea Hits .... 1575 | WHO My generation 1375 | THE SOUL OF BRITISH A'N'B' 
KORTATU Frontine 1575 | — 2r + 3w LPS (2LP) 2975 | 1962-68 1575 
LEAVING TRAINS Fuck 1575 | WIRE (deal Copy 1575 | TEXAS FLASH BACKS (60's 
LES THUGS Electric Troubles 1275 | WISEBLOOD Dírtish 1575 | — Psychpunk) vols. 1-6 cada uno... 1575 
RICHARD LLOYD Real time 1675 | LINK WRAY Live in 85 1275 | TV GREATEST HITS FROM THE 50'S, 
LONDON COWBOYS On stage 1575 | — Growing gultar 1575 |  60's(2LP) 21 
LOVE Forever Changes 1275 | DWIGHT YOAKAM Guitars Cadillacs... 1675 | UNICORN TWO (MOD 8 PSYCHPUNK 

Da Capo 1275 | YO LA TENGO Shore /eave .. 15 COMPIL. INCLUYE SEX MUSEUM) 1475 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —1 a 3 discos—. 100 ptas. cada kg adicional) 
Catálogo gratis con el primer pedido. 


THE DEAD MILKMEN 


EL MUGIDO 
PERTURBADOR 


Sus comienzos son bastante turbios. No se 
sobe bien de qué monera consiguen uno oscensón ton 
meteórico. Solen del agujero pora actor en los dos clubs 
de modo, el East Side Club y el Abe's Steok —que es lo 
trosiendo de un restourante-gil- y el públco se welve 
loco, Graban unas cuantas cintas que no poron de ser 
rodados por los emisoras de los colegios moyores, y 
ocobon oporeciendo en el «Yesterday's Now Music To- 
doy», programa especializado de la codeno televisivo 
WXPN, Fever la dscogrófico locol que posteriomente 
grabaría a los Johnsons- les contrata: inmediotomente: Los 
lecheros no salen de su asombro. 

Cloro que todo tiene su explicación. El grupo se Ímito o 
atacar y ridicuizar todo lo estoblecido: desdeña cuanto sus 
odultos consideran sagrado, y se bula: de los costumbres 
burguesos de sus vecinos. Pronto se core lo voz y se 
convierten en el grupo prefendo por la juventud local 
Cuestión de morkeñng, supongo. 

«Él sonido es limpio, y los melodíos accesibles, con ciertos 
reminiscencias de los Ramones, los B-52's, el jazz, el blues, 
el funk, y el horaore.» [Brad Rosensten, 1984), 

Los chicos no se andan por los ramos. Van directos al 
grano. «Big lizord in my Bock Yord» se grabo en un por de 
dos, en ocho pistas y con un presupuesto de novecientos 
délores. El sngle, eBichin' Comoro», es un éxito mrgnol de 
primer orden que les ayudo o montor su primera gra 
transnacional. Primer tour y primer escóndolo. 


¡COMETE TUS AMEBAS, ASQUEROSO HIPPY! 


Pues sí, has leído bien: escándalo. Y es 
que a su paso por Nueva Orleans, el cuarteto pasa lo 
noche en un prosftlo muy poco recomendoble. A lo 
mañana siguiente, los inocentes pecodores son despertados 
a tros por los chulos de ngor y perseguidos por los cales 
del alomado bomo francés. Una desagradable aventura 
que les creo muchos leyendos y echo por herra su imogen 
de chicos gomberospero-sonos: los jóvenes Lecheros con- 
vertidos en unos puteros bronquistas. 

Porodófcomente, sus ventos aumentan; así que vuelven ol 
hogar, y se encierran en el estudio dispuestos o grabar su 
disco definiivo. En realidad, lo único que consiguen es 
meterse en mós líos. 

«Es uno hesto ployera en Vieam. Estamos haciendo surf 
con el Vietcong, osando pemtos calentes con Nopal. 
¡Voyo hesta playera que hemos montado en Vienaml» 
(«Beoch Porty Vienam», 1986) 

Evidentemente, los chicos no tienen remedio. «at your 
poisley» se confimo como: una perfecta colección de 
onimolados ultra-cóusticas en tanto que el cuarteto demues- 
tra hober odqurido una mínima. solidez instrumental. Los 
buenas intenciones esconden plonteomientos pendencieros: 
junto a la extroordinano «Two feet olf the ground», la joya 
más corrosva del elepé es «The thing- that only eots 
hippies», una aberrante exposición de sadismo Inbol que 
ridiculiza el fontoche de la nueva psicodelia y lo entierra 
entre montoños de cospo y piojos. 

Coincide esta avosolladora provocación con el rodaje del 
consiguente video-cip sobre el temo, En la MTV no ven con 
buénos ojos semejantes desafíos, pero aun osí, la filmación 
es programado lo justo como para que se vendan más de 
cien mí copios de-estos dos pnmeros elepés. Después, con 
el grupo a dos posos del estrellato minoritario, la compañía 
se dispone a lanzor ombos álbumes en el mercado eltisto 
del compoct-disc. Aberronte 

En el 86, el geo ocoba de entrar en el Top 100 de 
Bilboord, y uno nueva y exhaustiva toumée les esclovizo. A 
lo largo de la Gra de las Amebas se producen, cómo no, 
sobresolos de dwerso índole. Rodney provoca un buen 


aleros, provoca al público en los 
o lo gente por lo cole. Todo eso se 
”porado con lo que cate O su paso 
por Memphs. 

Forosteros en La Cudod del Rey, los rrespersosos lecheros 
deciden vistor Grocelond, la máico mansión donde wó y 
murió Elvs, Y all, rodeodos de viglantes y tursios, tenen lo 
smpótico ocurencia de adomar lo lápida del dfito 
soberano con una de sus pegofinos promociondles; ésos 
que exhiben lo sorcásico soniso profidén de una voco 
coricouizado. Lo bronca consecutiva es de campeonato: 
voqueros heridos en su más profundo orgullo pato llegan 
dispuestos a Iinchartes. Lo discográfica se ve oblgodo a 
intervenir y a duras penos logro socarles del atolladero sí 
llamo la atención de los tribunales y lo prenso. 


VACAS HACIENDO SURF 


Un día llega al local alguno de ellos y se le 
ocurre la borboridod de boutizar el álbum en ciemes con 
alguno olusón sincero o los cuemos de Federico Feli El 
disco se grobo en Austin [Texas] en invierno y oporece en el 
mercado este msmo verano. «Bucky Felin» —que viene o 
significar olgo así como «Feli el comudo» o «el cobronce- 
te» cuento con lo ogradoble sorpresa de la novedad: el 
sonido es medianamente brillante lo que, en su coso, 
quiere decir «bostonte menos tudio que en anteriores 
¿grobocones»— y los canciones —¿conciones?- oporenton 
unos arreglos modurados. Increíle, ¿verdad? 

Oro cosa. son los letros, yo que les han troído mós de un 
problemo. Tidlos como «Niro burning fumy corsa, «Wat 
chng Scoty de», «Sufa” com, «Gong to Gracelond» 
—rememorando posados perpecios- o «Bloody orgy of the 


clomic ferro no sor lo más nácodo pora programar es lo 
rodo-lómdo nonecmencoro. De hecho, yo han sd: 
todos en més de ura ocosén, por varas de los emi 
més seños de su cudod. Node es profeto en su tarro 
pus gunceoñeros sureños les adoran, pero en Phlodelp 
Ko, openos cuatro omgos se ntereson por elos. 

No me extoño roda. Blos mismos se lo hon buscado. Su 
regulación esá ente los peores, y su desenfreno va en 
'oumerto. Sa y més lejos, hace ton sólo un mes de su Úlimo 
fechoría. La banda fue invitada a portcipar en el «Howonan 
Gonzo T-Shin Friday», un programa rodofénico que lo 
WMMRFM emite una vez por semano desde el club 
Trocadero. Uno ocosón perfecta paro el autobombo llmito- 
do, o ol menos, eso puede porecer. Pues bien, nado más 
entrar en onteno, Rodney soluda groseramente ol presento- 
dor, al tiempo que Dove Blood empieza a trafle monedas 
al público mientre= vocifera improperios contra el Gobiemo. 
No tordon demosiodo en cerorles el mero, pero, pora 
entonces, Rodney ya ha desoporecido y se encuentra en el 
hol del local, dando. wellas nervosamente tipo Inspector 
Clouseou- y gritondo a todo el mundo que le hubiero 
gustado tener hempo pora preguntar al locutor el motivo por 
el que su emisoro programa sin cesar una música tan 
asqueroso, El suceso trasciende y se convierte en lo mejor 
propaganda del grupo. 

A pesor de todo como siempre-, el disco se vende cada 
vez mós y la bondo olconza estmobles cotos de popular: 
dod. No son más que un grupo de tercera coegoño, pero 
este doto no porece importarles demosiodo ni o elos 
mismos ni a sus admiradores, Distrutan siendo la pondilo 
més maleducado de todo la costo este, y no tienen 
pretensiones de ningún hpo; todo lo más, convencer a 
Donny Osmond pora que colabore —debe ser una bromo, 
doro- en su próximo elepé 

«Al porecer comento Rodney- el tpo está mtentando 
combiar de imagen, y nos gustaría oyudrle a hocero. los 
mormones pueden ser un nuevo mercado a tener en cuento 
en un futuro.» 

Blos soben de sobra que el mañana no les pertenece. No 
le tenen miedo al fracaso porque nunca han tenido éxito. 
Son sinceros —a veces demosodo- y están en esto sólo 
poro divertirse M JUAN M. BELLVER 
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La 
PARA MAS INFORMACION LLAMAR TEL, 218 6706 


E N Y. de Dat. 55 
08024 Barcelona 


PROGRAMACION KGB - DOMINGOS DE ROCK AND ROLL 
7 Febrero - THE LOADS (Sh. tarde) 
14 Febrero - LOBOS NEGROS (Sh. tarde) 
21 Febrero - CARNAVAL SIXTIES (6h. tarde) 
THE FABULOUS FOUR 
SEX MUSEUM 
28 Febrero - THE BUMPERS (Sh. tarde) 


MUSICS MANAGEMENT - CONTRATACION 


EL HOMBRE DE PEKIN 
RICKY AMIGOS 
CRAZY CAVAN £ THE RHYTHM ROCKERS 
FREDDIE «FINGERS» LEE 
THE JETS 


ROCKIN'80's TOUR 
CRAZY CAVAN - FREDDIE «FINGERS» LEE - BREATHLESS 
25 Febrero - Sala La Real, OVIEDO 
26 Febrero — Disco Linea Playa, SANTANDER 
28 Febrero - Sala Kremlin, VIGO 
29 Febrero - TV GALICIA 
3 Marzo - TV CASTILLA 
4 Marzo - SALAMANCA 
5 Marzo - BURGOS 
6 Marzo - VALLADOLID 


BREATHLESS, 
CRAZY CAVAN, 
FREDDY «FINGERS» LEE 


K.G.B., Barcelona 


Desde luego, el mismísimo Cavan Grogan 
debe alucinar de que aquí, en la ciudad Condal, cada 
visita suya se convierta en un suceso de magnitudes 
insospechadas, Cada concierto de Crazy Cavan y sus 
Rhythm Rockers se convierte en una fiesta para miles 
de tupés ávidos' de candela en forma de cuatro 
acordes básicos tocados a duras penas pero con un 
espíritu y una contundencia realmente envidiables. El 


LIVE 


concierto de esta noche se proponía como una Jam 
Session en la que las dos estrellas, Cavan y Lee, 
estarían acompañados por una banda de lujo, los 
brutales Breathless, El asunto comenzó con los en- 
cantadores Elmer Pink 8 The Thrills, que resultaron 
bastante competentes a pesar de su inexperiencia, 
pero eso da totalmente igual. Excelentes covers, 
buenos temas propios, y algunas sorpresas como la 
versión del «l'll be gone» de Dwight Yoakam. Después 
vinieron los Breathless, que tuvieron algun problema 
técnico, pero resultaron igual de enérgicos que siem- 
pre. Lástima que se ciñeran demasiado a los temas 
que aparecen en el recopilatorio «Rockin'80's» (el 
concierto estaba en realidad destinado a la promoción 
de este disco). Cabe destacar sus interpretaciones de 
«She's bad company, los covers de «Mistery train» o 
«Rockin'daddy» y los riffs del solista Robert Davis. Con 
la aparición de Freddie «Fingers» Lee la cosa ya 


estaba al 100 %. Acompañado por parte de la forma- 
ción de los «Sin aliento» atacó salvajadas del calibre 
de «Down the line» de Roy Orbison», «Who's gonna 
put you down» o un demencial «White Christmas» 
donde «Fingers» Lee estuvo a punto de vomitar sus 
propias cuerdas vocales, ya destrozadas a causa de 
algún exceso. Un punto en contra: usó un piano 
eléctrico Yamaha en lugar de alguna maravilla acústi- 
ca; de todas maneras el japo fue aporreado como si 
de una tabla de entrenamiento de Karate se tratara. 
AAHH! Imposible olvidar el paseo aéreo de Freddie 
por los focos y el PA. de la sala: Pure Jungle 
Style 

Después de semejante pirada apareció el rey indiscu 
tible, por votación popular, del Rockabily: inglés ac 
tual, Desde el inicial «She's the one to blame», pasan- 
do por los clásicos «Mr. Cool», o «My little sister's got 
a Motorbike» el público estuvo no ya entregado, sino 
formando parte de los brutotes que se hallaban 
encima del escenario. Con los gimmicks de siempre y 
las concesiones habituales, Cavan Grogan y sus 
colegas los Breathless se merendaron a la peña. No 
faltaron, por supuesto, las versiones de «Blues stay 
away from me» u «Old Black Joe». Para postre, vino 
quizás lo más sabroso y eléctrico de la noche: la Jam 
Final. Sobre el escenario: Freddie «Fingers» Lee al 
piano, los Breathless al completo, el «Loco» Cavan a 
uno de los micros y Carlos «animador incansable» 
Segarra como coreador de los himnos habituales. Fue 
Un espectáculo realmente demoledor. 

«Flop, Flip 8 Fly» y «Shake, Rattle £ Roll fueron dos 
torpedos contra nuestros ya carbonizados tupés, Des- 
de luego fue una noche para berrear eso de «Rocka- 
billy Rules OK, MN TRASHMIKE 


LOS LOCOS 


La Real, Oviedo. 


Noche de contrastes. Como aperitivo, un 
grupo de Oviedo: Santos Inocentes. Dicen que el 
mejor desprecio es no hacer aprecio. Pero es que 
estuvieron a punto de arruinar mi velada. Los dedos 
del guitarra se aferraban a una nota. No perdía sus 
manos de vista (debía ser para no perderse ante tanto 
break). La base rítmica se equivocó en los dos o tres 
cambios que hubo en los (creo) ocho temas (¿?) que 
machacaron. Ahora bien, el remate lo puso el muy 
serio cantante que debería figurar en el Guiness de 
los Records. ¿Qué cuál es el suyo? No cantar una 
sílaba afinada. 

El intermedio, amargo siempre en La Real, del chum- 


pon-cham-poing-pum-chapum. Deberían incluir tapo- 
nes juntamente con la entrada. 

Pero he aquí que salen los gijoneses, Los Locos. Para 
empezar, ya sabes que lo suyo es una música comer- 
cial digna (consulta el Ruta 21). Algo difícil de encon- 
trar en la piel de toro. En directo, en cambio, te 
encuentras a un fiel discípulo de la Velvet -Paco- 
transformando las canciones, la puesta en escena,. 
en una fruta prohibida deliciosa pero que no empala- 
ga. A ello hay que añadir la gran voz de Carlos, la 
maestría instrumental de todos, la locura contagiosa 
de movimientos por todo el escenario (suelo incluido), 
la discreción o protagonismo según convenga- de la 


sección de viento, 

No, Los Locos son diferentes en vivo. Es como si 
mostraran su verdadera personalidad a caballo entre 
la vertiente agradable y la más oscura o menos 
atractiva para el gran público (también mostrada en 
sus grupos paralelos). De esa simbiosis surge un 
show irrepetible o, como mínimo, difícil de repetir por 
alguien que no sea un salmón o un funambulista, para 
navegar en aguas tan peligrosas. Que te pueden 
arrastrar a uno de sus lados. 

En definitiva: deliciosa cena con aperitivo pocho. Un 
excelente aguinaldo para terminar el año. MW MANOLO 
D. ABAD 


SUICIDE 


Zeleste, Barcelona 


Corren malos tiempos. Sí, tal como suena. 
Estos últimos años, a pesar de lo que nos quieran hacer 
creer, no tienen otro color que el de la más pura 
regresión lúdica e intelectual. Estamos recomiendo una 
especie de Edad Media del siglo XX, más sórdida y 
enfermiza que aquélla y de la que sólo se salvan, como 
entonces, los que a contracorriente o manteniendo 
cierta integridad e imaginación aún rezuman algún ápice 
de atractivo. Pero, claro, qué se puede esperar del 
decenio que se nutre de esperpentos como Reagan, y, 
Pablo 1, M. Kundera, Springsteen o Spielberg y sus 
bastardos. No soy precisamente el más indicado para 
analizar los cómo y los porqué, más que nada debido a 
que llevo muchos años alejado con alevosía de lo que 


se cuece a mi alrededor y pellizcando sólo lo que me 
interesa muy de tanto en tanto; baste decir que de los 
personajes aparecidos en los últimos años sólo me ha 
impresionado Diamanda Galas, y el Último concierto al 
que asistí antes de éste fue el de T. Verlaine; el resto de 
mi tiempo sigue dedicado a todo lo que me interesaba 
ya antes de 1980. Es por eso que el renacimiento de 
Suicide debiera considerarse, si es que alguno tiene dos 
dedos de frente, como un acontecimiento con mayúscu- 
las, pero vista la reacción de prensa y público sólo cabe 
pensar en ratificar la desinformación e imbecilidad de 
nos y otros. Jamás he dudado al pensar que Sulcide 
es una formación demasiado cercana a esas cacarea- 
das ralces tanto como a la concepción más avanzada 


posible de la experimentación sonora para ser encum- 
brados por una crítica y una afición a las que les resulta 
más cómodo babear con Psychic TV o los Residents, 
una especie de Abbott y Costello del rock. Y, después 
de ver a Vega y Rev en Zeleste, sigo creyendo que 
Suicide (como grupo o por separado) son de lo más 
trascendental desde la aparición de Phil Spector. Ah, 
¿que no he hablado del concierto”, es igual, de los 
pocos que estuvimos alli, menos llegaron a fijarse 
siquiera en que Martin Rev se paseaba enfundado en 
unos impagables pantalones de tergal marrón. ¡Chapeau! 
IM PACO 8. PEIRO 


BUDDY HOLLY LIVES! 
Treinta años después 


ESTE MES SE CUMPLEN VEINTINUEVE AÑOS DE LA DESAPA- 
RICION DE UNO DE LOS MAS GRANDES MITOS DEL ROCK. 
PARA EL TREINTA ANIVERSARIO DE SU MUERTE EL MUNDO 
ENTERO RECORDARA «EL DIA QUE MURIO LA MUSICA», 
QUE CANTABA DON MCLEAN. COMO ES COSTUMBRE EN 
ESTA CASA, HEMOS QUERIDO ADELANTARNOS A LOS 
ACONTECIMIENTOS Y RENDIR HOMENAJE A UNO DE/LOS 
MAXIMOS CREADORES Y PIONEROS DEL ROCK AND ROLL; 
EL GENIO DE LUBBOCK, TEXAS. JOSE RULLO SE HA ENCAR+ 


GADO DE DOCUMENTAR A FONBOESUANIDA Y su OBRA. - 
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1948-54: HONKY TONKIN". 
«Buddy solía tocar algunas de las 
canciones de Hank Williams 

eran populares en aquel 

y una de sus favoritas era 18 < 


«Lovesick Blues» (Ella mr SS U 


madre de Buddy). 


as raíces de la carrera WM) 
tinto musical de Charles 
Holley se encuentran, qué 


los confines del Country $: Western. Desde 
muy temprana edad, «Buddy» (cariñoso 
mote ideado por su madre) estuvo profun- 
damente influenciado por este estilo musi- 
cal y, de hecho, sus tres hermanos, Larry, 
Travis y Patricia, eran precoces talentos en 
la especialidad. A la tierna edad de cinco 
años, nuestro amigo gana ya un concurso de 
jóvenes promesas, acompañado por dos de 
sus hermanos € interpretando el tema 
«Down The River Of Memories». Esta 
curiosa anécdota nos indica que el germen 
ya estaba ahí. Pero tuvieron que pasar siete 
largos años para que el joven Buddy empe- 
zara a tomarse la cosa mínimamente en 
serio. Así, a los doce años toma clases de 
piano durante un corto período de tiempo y 
su hermano Travis le muestra los acordes 
básicos de la guitarra. En poco tiempo, el 
muchacho aprende a tocar ambos instru- 
mentos por oído y, además, se convierte en 
un seguidor incondicional de las emisiones 
radiofónicas del «Louisiana Hayride» y el 
«Grand Ole Opry». 

A finales de 1949, Buddy ingresa en la J.T. 
Hutchinson Junior High School y allí cono- 
ce a otro tipo similar, un. tal Bob Montgo- 
mery, que al parecer se convierte en su 
mejor amigo. Dada esta fuerte amistad y, 
sobre todo, la afinidad de gustos musicales, 
deciden formar un dúo amateur y juntos 
ensayan y tocan canciones de otros artistas 
C 8: W ya consagrados, a saber: Johnnie 8e 
Jack, los Louvin Brothers y los Carlisles, 
entre otros. Y claro, no te habías equivoca- 
do: también de Hank Williams. Es precisa- 
mente de esta época de donde datan las 
primeras grabaciones conocidas de Holly, 
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0 frmásica de color» 
' [través de algunos 


¡outh» Brown, Sr 
pa que E 


5 ES MES 
cabe, profundamente incrustadas dentro de, E Aaocimcones “Buddy e Bob son porvert- 


“sentados por gente, 


Ide la” calla de Howlin' 
¿y Muddy Waters. «Some 
"suff», que diría el amigo 


Ya hemos llegado a 1953 y nuestros dos 
amigos deciden por vez primera grabar sus 
creaciones sonoras. En casa de Buddy in- 
mortalizan su particular versión del «Foot- 
prints In The Snow» de Bill Monroe y una 
instrumental anónima. A lo largo de este 
año las cosas van poniéndose bien y empie- 
zan a tocar en fiestas de la escuela y otros 
eventos por el estilo, gracias a todo lo cual 
se hacen con un pequeño prestigio local. En 
septiembre de este mismo año, tres disc- 
jockeys locales deciden fundar su propia 
emisora de radio en Lubbock, la KDAV, 
que según cuentan fue la primera estación 
norteamericana dedicada a emitir solamente 
C  W. En su programación se incluía un 
espacio semanal, el «Sunday Party», que a 
su vez contaba con un rincón dedicado a los 
talentos emergentes. Después de muchos 
esfuerzos y de añadir al line-up del grupo a 
un contrabajista —Larry Welborn—, Buddy 
$ Bod consiguen media hora semanal en 
dicho programa, quedando así inaugurado 
el «Buddy 8: Bob Show», que se emite en 
diferido a las 14:30h. del domingo, y que 
al parecer, se convierte en uno de los 
espacios más populares de la KDAV. 

En esas mismas fechas (finales de 1954), y 
a más de 1.000 km. de distancia, en 
Memphis, un extravagante tipo llamado 
Samuel Cornelius Phillips está empezando a 
hacer su agosto gracias a un cal Elvis 
Presley, que según se asegura, canta de un 
modo un tanto extraño. «Su estilo es, a la 


¿un ¿manager WJ. 


vez, country y rácb», dicen los de Billboard 
comentar su segundo disco. IDios míol, 
¿a dónde iremos a parar? 


Pe LETS'PLAY HOUSE. «Elvis 
es un tipo muy simpático y 
amigable» (Buddy a «Hi-Pockets» 
Duncan, 1955), 


scamos ARTO y el Western 
$ Bop Trio (o sea, Buddy y los 
suyos) realiza sús primeras acruacio- 
Ines fuera de Lubbóck, en el beste de Texas, 
más concretamente, y contando además con 
o ad Duncan, 


ionales consiguen nos pocos dólares 
Icon los, que financian su primera 
¡de grabación (nunca se ha podido 
Ta fecha exacta de este hecho y es 
igualmente posible que tuviera lugar a 
finales de 1954). Para ello, el trío, aumen- 
tado al fiddle por Sonny Curtis —otro 
músico local—, se desplaza hasta los estu- 
dios Nessman en Wichica Falls, Texas, y 
graba cuatro temas originales de Montgo- 
mery. Estas grabaciones son enviadas al 
sello Columbia, sin éxito alguno. Retrospec- 
tivamente, estos cuatro cortes suenan ex- 
traordinariamente retrógados si se compa- 
ran con el tipo de material que Elvis estaba 
grabando en Sun («Good Rockin' To- 
night», por ejemplo). Y es que el golpe de 
gracia estaba por llegar... 

En efecto. En enero de 1955, el Hillbilly 
Car acrúa en Lubbock por vez primera. 
Buddy, que había empezado a trabajar 
sobre el material de insignes músicos de 
color, se reafirma en su postura al ver a 
Elvis en directo; incluso acrúan los dos tríos 
en el mismo show. Tras la segunda derua- 
ción de Elvis en Lubbock (uñios tres meses 
más tarde), y habiendo conocido a otros 
atrevidos boppers de- lazomacomo Sid 
King, Buddy Knox $ Roy Orbison, el 
Western £ Bop Trio empieza a dedicarse 
casi por entero al rockabilly. Las grabacio- 
nes efectuadas por Buddy y cía.én esta 
época (mediados del 55) así-lo indican, De 
esta forma, y tras Alguná que ocrá sesión 
intermedia en Wichita Falls y Lubbock, el 
trío graba en Dallas dos cortes decisivamen= 


te significativos con los que se sitúan A 
años-luz del vetusto estilofempleado en sus 
inicios: «Down The Lime», original de 
Buddy y Bob que nada tiene que ver.con el 
homónimo de Orbison, y up «Baby, Let's 
Play House» extraído 'nota ¡por nota dela 
antológica versión de Presléy. Ambas graba 
ciones verán la luz... ¡en 1965) 

En septiembre de 1955, el trío admite a un | 
nuevo miembro en sus filas! Jerry, otro 
joven músico de Lubbock, que se encarga 


de la batería. Según el propio Allison, 
Buddy tomó esta decisión al advertir que 
Presley había añadido a D.J. Fontana a su 
combo. Poco después, el 15 de octubre, 
Elvis actúa otra vez en Lubbock, esta vez 
junto a Jimmy C. Newman, Johnny Cash y 
Carl Perkins, entre otros. De esta histórica 
ocasión se ha descubierto recientemente una 
filmación muda y en color, de unos tres 
minutos de duración, en la que se puede 
ver a un sonriente Buddy codeándose con 
tales personajes. Finalmente, el 28 de octu- 
bre, Marty Robbins y su «package show» 
llegan a Lubbock. El trío toca en el show y 
Robbins convence a su manager, Eddie 
Crandall, sobre la idea que éste renía ya en 
mente: hacer grabar a Holly en plan profe- 
sional. A su regreso a Nashville, Crandall 
habla con Jim Denny, uno de los responsa- 
bles de la «rama country» de Decca Re- 
cords. Denny, que un año antes había 
calificado a Presley de poco menos que 
inútil total, ve probablemente en Buddy la 
oportunidad de recuperar parte de su credi- 
bilidad como «cazatalentos», así que acepta. 
A instancias de Denny, el 3 de diciembre 
Crandall envía un telegrama a Dave Stone, 
otro de los fundadores de la KDAV, pi- 
diéndole la interpretación de Holly de cua- 
tro cortes originales en acetato. Quedaba, 
pues, claro, que Denny necesitaba a «un 
segundo Presley», no a dos, lo cual dejaba a 
Montgomery en la estacada. Sin embargo, 
como buen amigo que es de Buddy, no 
sólo no se enfada sino que además le anima 
en lo que se está avecinando. 

El señor Denny, satisfecho por cuanto oye 
en las grabaciones tejanas, convence a Paul 
Cohen, su jefe, y Decca ofrece a Holly un 
contrato por cinco años. La primera sesión 
de grabación se fija para el 26 de enero 
(entramos ya en 1956) en Nashville, of 
course. Buddy hace el viaje acompañado 
por Sonny Curtis —guitarra solista, «Scorty 
Moore-style»— y Don Guess —contrabajo—, 
todos ellos montados en un recién estrenado 
Oldsmobile. La sesión es producida por 
Owen Bradley, que a pesar de ser un perro 
viejo en el negocio, no tiene ni idea+de lo 
que es el «nuevo ritmo», Jalligóal que el 
resto de los jerifalres! di . Pese'a todo, 
cuatro magnificos cortes 
tando 'con la ayuda d 
Martin y Buddy, 44 
extraído de lafisés 


Fotomatón 


para su carrera y ansioso por grabar en 
condiciones más ventajosas que las de 
Nashville, Buddy viaja hasta Clovis, acom- 
pañado por su grupo, para grabar siete 
temas originales. Según se cuenta, este 
material fue grabado también como refe- 
rencia para futuras sesiones en Nashville, 
así como para asegurar los derechos de 
autor sobre los mismos al registrarlos en 
Cedarwood Music, editora propiedad de 
Jim Denny. 
Es también en esta época cuando Holly y 
su grupo emprenden la primera gira profe- 
sional, junto a artistas de la talla de Faron 
Young y Wanda Jackson. Durante la gira, 
Holly se impone paulatinamente como gui- 
tarra solista del combo, motivo por el que 
al final de la misma, Sonny Curtis abando- 
na, acompañado por Don Guess. En otras 
palabras, Holly y Allison se quedan en 
bragas, y como los de Nashville no dan 
señales de vida, se ponen a ensayar como 
locos, los dos solos, en Lubbock. 
El «período Nashville» toca a su fin el 15 
de diciembre. En ese día, Buddy realiza la 
que será su última sesión para Decca, 
acompañado de nuevo por músicos como 
Boots Randolph y Grady Martin. Graba 
"tres temas originales de los que se extracrá 
sli) segundo single, «Modern Don Juam»/ 
«Xbu Are My One Desire», a la venta el 
día de Nochebuena. Siguiendo con la tradi- 
de su antecesor, el disco pasa toral- 
desapercibido. Tras este segundo 
(motivado, sin duda, por la mala 
de Decca), la siruación llega a un 
insostenible y Paul Cohen, jefe de 
ca en Nashville, le dice a Holly que no 
Mente quegósiéne ni voz ni talento y que haría bien en 
lox se, quetítan- abandonar el mundo de la música. Afortu- 
dones nadamente, nuestro querido Buddy es bas- 
d. al sonido a estilo-""émplear. Des- tante obstinado en sus proyectos y muy 
cóntento por l “ños derroteros que los Pronto hará que los muchachetes de Decca 
grandes +jeques de Decca están eligiendo Se traguen sus palabras... 


1957-Septiembre 1958: CINDY 
LOU. 

«... the one and only Buddy 
Holly!» (Alan Freed, 1958). 


D espués del desengaño con 


los amigos de Nashville, Buddy y 

Jerry no se dan aún por vencidos 
en sus propósitos artísticos. Así, en febrero 
del 57, reclutan a dos nuevos miembros: 
Niki Sullivan como guitarra rítmica y, de 
nuevo, Larry Welborn como contrabajista. 
Aumentados también por un acompaña- 
miento vocal, acuden a Clovis y graban dos 
temas originales: «I'm Looking For Someo- 
ne To Love» y un nuevo arreglo de «Thar'll 
Be The Day». A través de la hermana de 
Don Lanier, guitarrista en la banda de 
Buddy Knox, consiguen enviar tales graba- 
ciones a Roulette Records, sello en el que 
Knox y cía. están imponiéndose con «Party 
Doll». Los señores de Roulerte no parecen 
interesados en los tejanos, ya satisfechos, 
quizás, con el éxito de los Rhythm Orchids 
Después de infructuosos intentos con otros 
labels de New York, es finalmente el sello 
Coral quien decide contratar a Holly. En 
vista del feliz acontecimiento, Buddy y 
Jerry deciden formar, de una vez por todas, 
un grupo estable. Larry Welborn no parece 
interesado en seguir con ellos y, en su lugar, 
entra otro músico de Lubbock, Joe B. 
Mauldin. Asimismo, 
para el muevo conjunto, y en la primavera 
del 57 quedan oficialmente fundados 
Buddy Holly And The Crickets 
Pero hay un problema pendiente: Holly, 
que sigue bajo contrato con Decca, no 
puede, teóricamente, aparecer bajo ningún 
otro sello. Por otro lado, Decca posee los 
derechos de autor de los temas grabados 
por Holly en Nashville y, por lo tanto, 
«Thar'll Be The Day» (todavía inédita en 
su versión Decca) no puede ser editada por 
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buscan un nombre 


Coral en la nueva versión. Por suerte, este 
sello es subsidiario de Decca y finalmente se 
llega a un acuerdo: Coral editará la nueva 
versión del tema siempre que Holly remun- 
cie a los derechos sobre la original. Después 
de algún que otro arreglo suplementario, la 
situación resultante .es algo extravagante: el 
sello Coral editará los discos de los tejanos 
bajo el nombre de «Buddy Holly» y Bruns- 
ick, otra subsidiaria de Decca, lo hará 
bajo el de «The Crickets». El propio Holly 
reconocía no entender del todo este follón, 
así que por nuestra parte, vamos a dejarlo 
también. 

Lo cierto es que tras dos nuevas sesiones en 
Clovis, en mayo del 57 es editada, por fin, 
la nueva versión de «Thar'll Be The Day» 
bajo el sello Brunswick. El disco pasa 
prácticamente desapercibido hasta que el 
12 de agosto, a un locutor de la WWOL 
de Buffalo, New York (un tal Guy King), 
se le cruzan los cables y se encierra en la 
emisora durante diecisiete horas, radiando 
el tema nada menos que ¡¡300 veces segui- 
das!!, Al final tiene que intervenir la policía, 
pero King, quizás sin darse cuenta, acaba 
de lanzar el disco al estrellato porque un 
mes y medio después, el tema llega al n.? 3 
de las listas Pop y al 2 en las de R « B, 
convirtiéndose en el primer millón de ven- 
tas para nuestros amigos. 

Buddy y cía., desde su firma con Coral/ 
Brunswick, graban solamente «para Petty», 
quien les alquila el estudio sin límite de 
horarios. De esta forma, Holly puede traba- 
jar a sus anchas con la única condición por 
parte de Petty de que todos los temas allí 
grabados deberán mencionarle en los crédi- 
tos, lo cual, obviamente, le hará participe 
de los royalties obtenidos. Thar's show-biz. 
Sin embargo, gracias a este «sistema de 
trabajo», el grupo experimenta nuevos soni- 
dos y técnicas de grabación, con resultados 
ran sorprendentes como «Listen To Me», 
«Peggy sue» o «Words Of Love», auténticas 
muestras de fururismo musical. 

En agosto inician una gira de ochenta días 
junto a estrellas del calibre de Fats Domino, 
Chuck Berry y Clyde McPhatter, y a pesar 
de encontrarse con ciertos problemas en 
algunas zonas del Sur («¿negros y blancos 
tocando juntos?»), el éxito es clamoroso. Por 
su parte, Decca, a la vista del éxito de 
«Thar'll Be The Day» en Brunswick, decide 
por fin editar el original de Nashville, pero 
no les sale bien la cosa. Así, los Crickets se 
convierten en los únicos artistas importantes 
de la época en ser plastificados por tres 
sellos a la vez. 

En septiembre aparece otro single histórico, 
«Peggy Sue»/«Everyday», que al poco tiem- 
po llega al n.” 3 en las listas tanto Pop 
como R £ B (y otro disco de oro, claro). 
Todo va sobre ruedas para The Crickets, y 
Holly parece haber alcanzado por fin la 
realización de sus propósitos. Además de no 
encontrar trabas con Petty en el estudio, sus 
discos se venden bien y el éxito obtenido en 
las actuaciones es increíble, tratándose «de 
tú a tú» con veteranos como Domino y 
McPhatter. No se puede pedir más. Para 
aprovechar este buen momento, en noviem- 
bre aparece el primer LP del grupo: «The 
Chirping Crickets». Y el 1 de noviembre 
acmúan en el programa televisivo de Ed 
Sullivan, interpretando dos temas. Durante 
las Navidades se organizan una serie de 
shows históricos en el Paramount Theatre 
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de N.Y., en los que actúan, además de los 
Crickets, Fars Domino, Jerry Lee Lewis 
(otro que también empieza a hacer su 
agosto), los Everly y Thurston Harris, entre 
muchos otros, Los teenagers se vuelven 
locos ante tal reunión de talentos, pero si 
hemos de hacer caso a Jerry Allison, las 
verdaderas estrellas del show son ellos, 


llegando, en alguna ocasión, a realizar tres 
bises seguidos 

Llegamos a 1958 y los Crickets, después de 
enlatar nuevos títulos y habiendo realizado 
una breve gira de diecisiete días, vuelven a 
actuar en el Ed Sullivan Show, esta vez sin 
Niki Sullivan, que ha abandonado definiti- 
vamente el grupo en diciembre pasado 
Esta nueva aparición en TV provoca una 
acalorada discusión entre Buddy y Ed Sulli- 
van, que quiere «controlar» no sólo las 
canciones a interpretar sino también la 
vestimenta del combo. en el último mo- 
mento interpretan «Oh Boy!» y Buddy, que 
no está dispuesto a soportar chorradas de 
este tipo, decide no actuar nunca más en 
dicho programa, pese a la insistencia del 
honorable Ed. 

A finales de enero inician una nueva gira, 
esta vez rumbo a Australia, en compañía de 
Paul Anka, Jerry Lewis y Jodie Sands y, 
según el mismísimo Lewis (¡), los tejanos se 
erigen en protagonistas indiscutibles del 
evento allí donde acrúan. Siguen aparecien- 
do discos bajo las tres etiquetas y en febrero 
se produce un hecho curioso: los Crickers 
graban dos temas con Jerry Allison en la 
parte vocal. Este material se edita en single 
bajo el pseudónimo de «Ivan» y, sorpren- 


EL LEGADO DE UN TALENTO TRUNCADO 


Jerry Allison, Buddy y Joe Mauldin 


dentemente, alcanza, el n.? 68 en las liscas 
americanas. Hoy en día podemos considerar 
este disco como una de las más remarcables 
producciones novelty de la época, con un 
Allison articulando una voz a todas luces 
ridícula («trataba de imitar a James Cag- 
ey», ha explicado más tarde). 

El mes de marzo se lo pasan de gira por 
Inglaterra donde, a pesar de tener que 
acruar junto a artistas locales que nada 
tienen que ver con el R $ R, obtienen un 
éxito cuya resonancia todavía hoy recuerdan 
los viejos «teddy boys» del lugar. Allí 
aparecen en un par de programas televisivos 
(el audio de uno de los cuales está hoy en 
día disponible en formato pirata) y cuando 
vuelven a USA, dejan nada menos que 
cuarro de sus discos en el Top Thirty 
británico. Toda una proeza. 

Las ediciones discográficas tampoco cesan 
en los States, con un nuevo LP, ahora en 
Coral, y orro“single («Maybe Baby»/«Tell 
Me How») que alcanza la frontera del oro. 
Incluso Decca edita un LP con el material 
de Nashville que, desaforrunadamente y 
debido a su lógico anacronismo, no obtiene 
la respuesta popular merecida. De todos 
modos, la cosa está al rojo vivo para los 
tejanos y nada más llegar de Inglaterra, 
meten la cabeza en otra gira, esta vez junto 
a Chuck Berry, Jerry Lee, Larry Williams, 
Frankie Lymon y Alan Freed como cabeza 
visible. Pero el 3 de mayo, en plena fiebre 
rocanrolera, la gira llega a Boston, Massa- 
chusetts. Allí, a causa de pequeños distur- 
bios causados por el público, la policía corta 
el suministro eléctrico del recinto, impi- 
diendo, por tanto, toda actuación. Freed, 
dirigiéndose al respetable, exclama a grito 
pelado desde el escenario: «/Eb, amigos!. 
¡La pasma no quiere que os divirtáis!». Estas 
palabras ponen al público a cien y la policía 
las pasa canutas. Freed es acusado de «inci- 
ración a la anarquía» y tras este incidente, 
el Rock s Roll es proscrito en muchos 
estados de la Unión, desarrollándose, en 
general, una increíble campaña en contra de 
«esa música». Muchos artistas son incluso 
sometidos a «encuestas de moralidad». A la 
larga, todos los presentes en aquella velada 
sufrirían diversas y lamentables consecuen- 
cias: Alan Freed fue vetado como locutor de 
radio en 1959, Lewis hundido por su boda 
con Myra, y Berry encarcelado poco des- 
pués. Un buen ejemplo de democracia y li- 
bertad. 

Hacia mediados de año, los Crickets em- 
piezan a tener pequeñas dificultades, causa- 
das por el stress de las continuas giras, 
actuaciones en TV y sesiones de grabas 
Todo ello unido al lento, pero progresivo, 
descenso en las ventas de los nuevos discos 
(¡qué casualidad!), crea un mal ambiente 
entre los muchachos y Petty. En julio, 
Buddy admite a un nuevo miembro en el 
grupo, Tommy Allsup, que se convierte en 
el guitarra solista de los Crickets, mientras 


que Holly se autorrelega al rol de guitarra 
rítmica. 

El 15 de agosto, Buddy contrae matrimo- 
nio con María Elena Santiago, una joven 
portorriqueña a la que ha conocido dos 
meses antes. Junto con Jerry Allison y 
Peggy Sue Garrow, que también se casan 
por las mismas fechas, se van a, Acapulco 
de viaje nupcial. 

En septiembre, Holly produce el primer 
single de uno de sus mejores amigos, 
Waylon Jennings, además de participar 
como guitarrista en la sesión de grabación, 
que también incluye al legendario King 
Curtis en el saxo. Durante la misma sesión 
se graban también dos temas para los 
propios Crickets, aunque no serán publica- 
dos hasta bien entrada la década siguiente. 
Esta será la última sesión en Clovis así 
como la última vez que Holly, Allison y 
Mauldin tocarán juntos en un estudio con 
«tas a producir discos. 


Octubre 1958-febrero 1959: 
CRYING, WAITING, HOPING. 
«¿Para qué queremos estar 
constantemente de gira y 
trabajando? ¿Qué pasaría si 
mañana nos matáramos? 
Divirtámonos. Hemos ganado 
mucho dinero. Vamos a 
disfrutarlo. (Buddy a Joe y Jerry, 
1958). 


tra gira es organizada en 

ocmbre; en ella participan los 

Crickets, Eddie Cochran, Jack 
Scott, Clyde McPhatter y los Coasters, entre 
otros muchos. Las relaciones entre los 
miembros del grupo se hacen cada vez más 
tensas, con un Allison y un Mauldin abu- 
sando del alcohol de tal forma que en 
ocasiones no pueden ni salir al escenario. 
Un desastre, vaya. A finales de mes, Buddy 
realiza la última sesión de grabación oficial 
de su vida, registrando cuatro temas (en 
estéreo!) acompañado por la orquesta de 
Dick Jacobs, que también produce la se- 
sión. Los cortes elegidos son «It Doesn't 
Matter Anymore» (Paul Anka), «Raining In 
My Heart» (matrimonio Bryant), «Moon- 
dreams» (Petty) y «True Love Ways» 


==> 


(Buddy), y aunque son magníficos tanto en 
composición como en interpretación, repre- 
sentan una excepción dentro de la carrera 
de Holly, siempre abierto a cualquier nueva 
experiencia artística que pueda resultar po- 
sitiva. Poco después de esta última sesión, 
el grupo queda definitivamente disuelto y 
Buddy se enemista también con Petty, por 
todo lo cual, se traslada con su esposa a un 
y allí empieza a 

para su carrera 


apartamento en N.Y 
buscar nuevos horizontes 
musical. Decide fundar un sello propio, 
Prism Records (en la que, obviamente, no 
se llegó a editar ningún disco), y tiene en 
mente abrir un estudio 'de grabación en 
Lubbock y una editora musical. Dicho de 
otra forma, Buddy está preparando el terre- 
no para dedicarse casi por 
producción de nuevos artistas. ¡A los 22 
años! También proyecta trabajar junto a 
personajes tan antagónicos como Ray Char- 
les y los Kershaw Brothers 
Desgraciadamente, Petty consigue que las 
cuentas bancarias de los Crickers queden 
paralizadas hasta que la disolución del 
grupo sea un hecho legal, y Holly queda 
inmerso en una lamentable situación econó- 
mica. Ello no es óbice para que en diciem- 
bre, y junto a Phil Everly, produzca una 
nueva sesión para un músico debutante, 
Lou Giordano, cediéndole además una de 
sus nuevas composiciones, «Stay Close To 
Me», y participando como músico acompa- 
ante, 

Durante el transcurso de este mes y del 
siguiente, Buddy graba en su apartamento 
neoyorquino varias maquetas de otros nue- 
vos títulos propios («Peggy Sue Got Ma- 
tried», «What To Do», etc.) así como de 
algunas versiones de clásicos del R $ R 
negroide. Entre tanto, contrata a un aboga- 
do y entabla un proceso legal contra Petty. 
Para salir del mal trago financiero se em- 
barca en una gira de invierno junto a The 
Big Bopper, Ritchie Valens, Dion $ The 
Belmonts y Frankie Sardo. Con motivo de 
este ¡nuevo compromiso artístico, Buddy 
reúne a una nueva banda compuesta por 
Tommy Allsup a la guitarra solista, Way- 
lon Jennings al bajo y un tal Carl Bunch a 
la batería. 

El 2 de febrero de 1959, en plena gira y 
tras actuar en el Surf Ballroom de Clear 
Lake (lowa), Holly, Jennings y Allsup 
deciden alquilar una avioneta que les lleve 
hasta la próxima ciudad por la que ha de 
pasar el «package-show»: Moorhead, en 
Minnesota. De este modo, pretenden aho- 
rrarse el largo e incómodo viaje en autobús, 


entero a la 


un auténtico calvario acentuado por el mal 
tiempo imperante. Tras algunos cambios de 
última hora (pasto inevitable para los con- 
sabidos necrófilos der rock), Jennings y 
Allsup ceden sus respectivas plazas a Valens 
y Richardson y el aparato despega en 
medio de una tormenta de nieve. Por si 
fuera poco, el piloto (un tal Roger Peterson) 
no es un experto que digamos y, minutos 
después, la «Beach Bonanza» se estrella, 
muriendo los cuatro tripulantes de forma 
instantánea 

Era la una y cuarto de la madrugada del 3 
de febrero de 1959. Moría Buddy Holly- 
persona y nacía Buddy Holly-leyenda; una 
leyenda que nunca morirá, especialmente 
para todos aquellos que disfrutamos como 
locos con la música del Genio de Lubbock 
BUDDY HOLLY VIVE! MH 
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EL FIN DEL MUNDO SEGUN 


EN EL NUMERO QUINCE DE RUTA 66 LES DEDICAMOS 
CUATRO PAGINAS EN PROFUNDIDAD. AHORA VUELVEN, 
POR DERECHO PROPIO, A OCUPAR OTRAS TANTAS PAGI- 
NAS DE TU REVISTA FAVORITA. SU NUEVO LP Y UNA 
ENTREVISTA EXCLUSIVA NOS HAN PARECIDO UN BUEN 
MOTIVO PARA REINCIDIR. LEE LAS DECLARACIONES QUE 
PETER BUCK HIZO A JEAN PIERRE MORISSET CON OCA- 
SION DE SU ULTIMO CONCIERTO PARISINO Y REPASA LOS 
EXCELSOS SONIDOS DE UN GRUPO CLASICO PARA ESTA 
DECADA. LA ENTREVISTA NOS HA SIDO CEDIDA GENTIL- 
MENTE POR LA PUBLICACION FRANCESA ROCK PRESS. 


«lts the end of the world as we know 
is... and 1 feel fine.» «Es el fin del mundo 
sal y como lo conocemos... y me siento 
bien) 


—Según vuestra biografía oficial, 
R.E.M. se formó en abril de 1980, 
¿Cómo disteis con el nombre del gru- 
po? 

Peter Buck— No sabíamos qué nombre 
ponernos. Todos los buenos nombres ya 
estaban puestos: Rolling Stones, Byrds, 
Moby Grape... Asi que abrimos un diccio- 
nario al azar, queríamos un nombre simple, 
que quedara bien sobre el papel. ¡Y nos 
llegó tan pronto el éxito que ya no pudimos 
cambiarlo! REM es un término que se 
utiliza en psicología; tiene cierta relación 
con el sueño. Pero no nos identifica con ese 
significado científico, para nosotros son solo 
tres letras yuxtapuestas. Quizás el año que 
viene lo cambiemos a MER... 

—¿Cómo llegasteis a firmar en 1981 
con Hitbone Records y a grabar vues- 
tro primer single, «Radio Free Euro- 
pe» / «Sitting Still», inencontrable en 
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la actualidad? 

—Un tipo al que conocíamos vagamente 
creó ese sello en 1981 y quiso estrenarlo con 
nosotros. No fue un gran éxito; creo que, 
en Francia, vendimos unas ochenta copias 
de aquel single en importación... En total 
vendimos unas cuatro o cinco mil copias, 
principalmente en Georgia, pero también 
en Nueva York 

—Hicistes un gran trabajo de recopila- 
ción en el LP «Dead Letter Office», 
con comentarios para cada tema, pero 
muchos nos preguntamos por qué no 
incluiste ese primer single para Hitbo- 
ne. 

—Porque habíamos hecho nuevas versiones 
de ambos temas para nuestro primer LP, 
«Murmur», y nuestros fans ya las conocían 
Lo que queríamos era recopilar temas más 
raros. Yo mismo soy un fan, un coleccionis- 
ta, y conozco las dificultades que encuen- 
tran los fans. Tuve la idea de esa recopila- 
ción como un regalo para nuestros fans, y 
me gustó mucho poder llevarla a cabo, En 
los Estados Unidos, más de la mitad de 
aquellas canciones nunca habían sido publi- 
cadas. En Inglaterra solo habían sido caras 
B de maxis... Si se han vendido en los 


Estados Unidos seis o setecientas mil copias 
de «Dead Letter Office», significa que ha- 
bía mucha gente que nunca había escucha- 
do esas canciones. Me gustan la mayoria de 
las incluidas, aunque reconozco que «King 
of the road» es un poco tonta, pero las 
demás son buenas canciones. Me gusta 
particularmente «Rotary Ten», que tiene el 
feeling de una banda sonora un poco. jazzy 
para una película de serie negra. 
—Vuestra popularidad es tal que, en 
los últimos años, han aparecido un 
buen número de discos piratas. ¿Qué 
te parece esto? 

—Los boorlegs no me molestan si están bien 
hechos. Si son buenos conciertos, técnica- 
mente bien grabados, me parecen bien. No 
tengo la sensación de que me estén roban- 
do. Algunos de esos discos son excelentes, 
especialmente los que se han hecho a partir 
de grabaciones de emisoras FM que retrans- 
Yo mismo los 
colecciono, los compro cuando los encuen- 
tro. ¡Creo que los tengo casi todos! Me 
siento orgulloso de que haya gente que 
admire tanto a REM como para ponerse a 
fabricar disco piratas. 

—Lleváis ya siete años tocando, ¿no 


miten nuestros conciertos. 


habéis pensado en publicar un disco 
live oficial? 

—No creo que los discos live aporten nada 
concreto. Me gustaría hacer un /ive con 
material nuevo e inédito, como hizo Neil 
Young en «Time Fades Away». Lo podría- 
mos hacer en una gira por locales pequeños, 
grabando una veintena de canciones nuevas, 
eso sería muy interesante... En cualquier 
caso, grabamos a menudo nuestros concier- 
tos; tenemos muchas cintas de 24 pistas de 
nuestras actuaciones, por si algún día nos 
da por hacer una retrospectiva o algo pare- 
cido. 

—¿Que guitarras utilizas en el estudio y 
en escena? 

—Las que prefiero son las Rickenbacker, me 
gusta su sonido tanto en seis como en doce 
cuerdas. La doce cuerdas solo la utilizo en el 
estudio. También toco Fender Telecaster, y 
tengo algunas viejas Gibson y Gretsch. 
—Sé que odias que te comparen con 
Roger McGuinn, pero... 

i me permites, voy a interrumpirte! 
Roger McGuinn es un guitarrista excelente 
y un gran tipo. Cada vez que vamos a 
Florida, donde vive actualmente, si está en 
casa le telefoneamos para que venga a tocar 
con nosotros. Lo hemos hecho unas tres o 
cuatro veces y siempre ha quedado super- 
bien. ¿Te imaginas «Eight Miles High» 


tocada con dos Rickenbackers? 
—No puedes negar cierta influencia de 
los Byrds en REM. ¿Escuchas sus dis- 
cos? 

—A un cierto nivel es cierro: me gustaban 
mucho los Byrds y Roger McGuinn. Pero 
se ha comparado demasiado a REM con los 
Byrds. Al principio era gratificante, pero a 
la larga nos cansamos; lo mismo les ocurre a 
esos grupos nuevos que son comparados 
continuamente con REM. Mira, Roger 
McGuinn, que es un tio muy divertido, nos 
dijo una vez que era sorprendente como se 
parecía su estilo al de REM... ¡Como si 
nosotros le hubiéramos influenciado a él! La 
influencia de los Byrds existe, mentiría si lo 
negara, pero solo hasta cierto punto. Al fin 
y al cabo, al final de los años 60 yo solo 
tenía quince años. Claro que escuchaba sus 
singles por la radio, tengo algunos de sus 
LPs y vi a Roger McGuinn en directo 
varias veces antes de convertirme en músico 
yo mismo. Estoy muy familiarizado con su 
música. 

—A lo largo de los años, habéis incor- 
porado a vuestra música raíces 
country en canciones como «Rockvi- 
lle» o «Wendell Gee». ¿Que piensas 
del nuevo country y de gente como 
Dwight Yoakam o Steve Earle? 

—;¡Me parece fantástico que haya gente en el 


country que haga cosas nuevas y excitantes! 
Siempre ha habido cantantes de talento, 
como George Jones o Merle Maggard, pero 
durante los años 70 y principios de los 80 
la música country se convirtió en un muer- 
mo terrible. Por eso me parece muy bien 
que hayan aparecido tipos como Yoakam o 
Earle, modernos pero con mucho respeto 
hacia las auténticas raíces del comntry. No 
conozco a Dwight, pero una vez estuve 
bebiendo unas cervezas con Steve: acaba- 
mos tocando juntos, con Peter Case, en un 
antro de Nashville. Si Steve me lo pide, 
subiré a tocar con él, no importa donde. 
Por el contrario, no creo ser lo bastante 


buen guitarrista para atreverme com 
Dwight. 
—Vuestro último LP, «Document», 


fue grabado en Nashville. ¿Fue una 
simple coincidencia o algo deliberado? 
—Fuimos a Nashville porque queda cerca 
de casa, porque es un lugar enrollado y 
porque teníamos ganas de pasar un tiempo 
allí. ¡No fuimos con la idea de hacer un 
disco commtry, Lo mezclamos en Los Angeles 
porque allí hay algunos estudios que me 
gustan particularmente. Los cuatro toma- 
mos parte activa en las mezclas. ¡Conserva- 
mos el control sobre el disco de principio a 
fin! Algunas canciones fueron compuestas 
por algunos de nosotros más que otros, pero 
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trabajamos juntos que 
individualmente. Para la música, nos junta- 


mejor los cuatro 
mos, hacemos ruido y tocamos juntos ideas 
inacabadas. Michael escribe la mayor parte 
de las letras pues él es quien las canta, pero 
todos le ayudamos y le buscamos títulos 
para las canciones. 

—Recientemente se ha publicado una 
cassette video titulada «REM Suc- 
cumbs». ¿Os gusta realizar video-clips? 
¿Qué planes teneis al respecto para el 
futuro? 

—Personalmente, lo cierro es que no me 
gustan los videos. Michael Stipe está más 
interesado que yo en el aspecto audiovisual; 
él es quien se hace cargo de nuestros videos, 
y lo hace muy bien. Lo que hace nos 
representa muy bien. No puedo decirte 
mucho más, porque ya he dicho que el 
formato no me interesa, Para el nuevo LP 
hemos preparado tres c/ips. Dos de ellos ya 
están listos, «The one 1 love» e «It's the end 
of the world»; el tercero, «Finesc Work- 
song», está terminándose. Los tres son muy 
distintos entre si, pienso que se pueden 
y 

Siguiendo en el terreno audiovisual, 
¿qué puedes contarme de la película 
«Athens, Georgia — Inside/Ouv» y de 
vuestra participación en esta y en el 
consiguiente LP? 

—Esa gente quería rodar una película en 
Athens y sobre Athens, y nos preguntaron 
si aceptaríamos participar. Aceptamos, claro 
está, ya que no todos los días se rueda una 
_película sobre cu pueblo. Por razones de 
comodidad, se decidió que tocaríamos ins- 
trumentos acústicos. Nos filmaron en un 
viejo edificio, un lugar histórico, y lo hici- 
mos en solo dos tomas. Me gusta bastante 
el LP con la banda sonora de la película, y 
además nosotros hicimos dos canciones, dos 
canciones en un estilo que no es el nues- 
tro... ¡eso me gusta! No es una película que 
vaya a pulverizar las taquillas, pero ha 
tenido cierto éxito... Siempre he admirado 
a los Everly Brothers y «Dream» fue una 
elección muy narural para nosotros; la gra- 
bamos en un dos pistas, muy simplemente, 
mientras nos filmaban. Me interesa mucho 
trabajar en bandas sonoras, y me gustaría 
que, en el fururo, esto no se limitara a 
donar una canción; me encantaría aprender 
a componer música para películas. Nadie 
nos ha hecho todavía una proposición en 
Aprovecharé la primera opor- 
tunidad que se me presente. 

—¿Qué piensas de otros grupos de lo 
que podríamos llamar el Revival Ric- 
kenbaker como los Long Ryders, las 
Bangles o Rain Parade? 

—Los conozco bien a todos ellos. Son bue- 
nos grupos, me gustan. Pero también escu- 
cho otros tipos de música, Todos estos 
grupos empezaron al mismo tiempo que 
nosotros, y tuvieron que superar los mismo 


este sentido. 


obstáculos que nosotros. Me gustan mucho 
los Long Ryders, me llevo muy bien con 
ellos. Las Bangles son smper, su próximo LP 
será buenísimo, han compuesto muchas 
canciones nuevas en un estilo muy personal. 
Y, en cualquier caso, es difícil resistirse a 
un grupo de chicas tan guapas como las 
Bangles: ¡Yo no puedo! 

—Para terminar, ¿cómo os sienta el 
éxito siendo un grupo tan anormal y 
personal como REM? 

—Bueno, si miras las listas de éxito ameri- 
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EL SUEÑO POP Y OTRAS 
REM-OTAS FANTASIAS 


Su discografía oficial en larga duración ha sido puntualmente publicada en nuestro país, con la 
única excepción del mini-LP debut y «Murmur», por lo ¡que te instamos! a recurrir|a tu camello de vinilo habirual para 
localizarla. Su último trabajo, «Document», les ha abierto definitivamente las puertas del éxito en Estados Unidos gracias a 
canciónes como «The one 1 love» o la pegadiza «lts che end of the world». Su esto sigue siendo el mismo, un dinámico 
encramado de guitarras apoyadas por una sección rítmica eficaz y guiadas por la peculiar entonación de Michael Sripe. Tampoco 
sus textos, letanías cípricas que ni sus más allegados amigos han logrado descifrar, han hecho el más mínimo esfuerzo por 
ampliales la clientela, Todo puede achacarse “a la producción sólida de Score Lirt (desgraciada en España por,un prensaje 
sercermundista) y la madurez de un grupo de culto que ha sabido progresa sin moverse un milimetro del punto de parida. ¿Será 
la inmovilidad el secreto de su fortuna de los últimos tiempos? ¿Volverán algún día a reperir la excelencia de «Murmur» o 
«Reckonings? Estas cuestiones poco importan cuando se ocupa la portada de Rolling Stone (con el trular America's Best Rock E 
Roll Band) o se habita el Top 40. 

Que cuentan con un público serio y fel lo demuestra la existencia de bastantes más ediciones piraas de lo que se podría esperar 
en un grupo de sus caracterísias. Una en especial, un doble tulado «The Pop Dreams (Easy Fly Reconds, Flight 801), nos sirve 
para repasar su avidez como revisionistas de sonidos añejos. Subritulado «A trip through the fifties, the sixtics and the sevencies»,. 
recoge csi una treintena de versiones en direco por el grupo de Arhens a lo largo de sus siete años de existencia. No 
faltan las referencias obvias (+So you wanna be a r8r star» y «Esghc mils higho de los Byrds; cuatro temas Velvet incluyendo 
«Afterhourso y «Sweet Janer; olas inevitables «Louie Louie», «Wild thing» o «Glorias), pero estas 5e ven ampliadas por algunos 
detalles significaivos y otras tantas elecciones exquisistas, Como recordar a Bo Diddley y su divertido «Pills» o a Gene Vincent y 
su «Be bop a lula, O ciar a Creedence («Have you ever seca the tain”») para luego homenajear a T Rex (420 th century boy») y 
a los Stones («Paint it black»). Tampoco se olvidan de casos más cercanos como los Modern Lovers («Roadrunner»), Television 
(«See no evil») o los dbís («Neverland»). Y son lo bastante eclécricos como para divertirse interpretando a los Mamas 8: Papas 
(«California dreaningo) y después a los Sex Pistols («God save the queens). No todas las versiones están logradas (esa clase de 
cosas acostumbran a salir a Mloce en el tercer bis, cuando la cerveza supera con creces al virtuosismo), pero, en general, «The Pop 
Dreams resulta un entretenido compedio de tonadas favoritas y momentos casi memorables. Por lo menos, estos chicos saben el 
terreno que pisan. MMT. 


canas verás que lo único más raro que 
nosotros es Prince. Me refiero a que este 
disco, «Document», a mí me parece bastan- 
te no comercial. Somos el lado aceptable de 
la música inaceptable para el gran público. 


Tras la entrevista, Pete me invita a 
presenciar el somndcheck, lo que me da la 
oportunidad de conocer al bajista Mike 
Mills y al bateria Bill Berry. Solo el enimá- 
tico Michael Stipe se mantiene distante 
mirándome con aire ausente. Personaje cu- 
rioso, tan diferente de sus compañeros que 
uno se pregunta por qué clase de alquimia 
surgió REM. Los cuatro componentes del 
grupo más arquetípico del rock regional 
americano de los 80 (¡enterremos la falacia 
NRA/) son lo menos parecido a un conjun- 
to pop que uno pueda imaginar. Lo único 
cierto es que, paso a paso, estos cuatro 
sudistas están a punto de entrar por la 
puerta grande en la Historia del Rock 
Como ha dicho Bill Berry: «Creo que hemos 
conservado bastante bien nuestra integridad. 
No estoy haciendo nada de lo que pueda 
avergonzarme dentro de diez años. Pensamos 
lo mismo que pensábamos al principio. Y mos 
llevamos muy bien, lo que es bastante raro. 
No es que mo tengamos nuestros más y 
nuestros menos, pero he discutido más con mi 
mujer en los últimos dos años que con mis 
colegas en los último siete. Y, sorprendente- 
mente, nuestra especial química aún no se ha 
roto.» WM 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa' y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domi si la canti- 
dad es considerable... 


us 
76) 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 

JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44. 
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SON LA SORPRESA DE LA TEMPORADA EN LO QUE A ROCK 
BARCELONES SE REFIERE. DIFICILMENTE PODIA PROFETI- 
ZARSE HACE UNOS MESES LA APARICION DE UN GRUPO 
TAN CRUDO, INTENSO Y VALIENTE COMO LOS BOAS EN 
ESTA CIUDAD. ALEX F. DE CASTRO TE LOS PRESENTA. 


El primer tema de «Full Blood 
Crash», el LP debut de los Pantano Boas. Un 
acople de guitarra, distorsión; una caja de bate- 
ría, unos platillos machacando un ritmo básico, 
y una voz que se desgañita chillando: «¡Un, dos, 
tres, venga! ¡¡Venga yal». Una cortina de 
guitarras convierte estribillo la versión del 
«Ramblin' Rose» de MCS en una confusa pesa- 
dilla sónica. Después del primer estribillo, Igna- 
cio berrea, de nuevo en castellano, achuchando a 
la banda: «¡¡Venga, mo te oigo!!», y el resto del 
cover discurre veloz y certero como un torpedo. 
Fina y Pepín aportan el piñón fijo bajo-batería, 
sobre el que las guitarras de Ignacio, su hermano 
y Javier se entrecruzan constantemente, Cuando 
el último zumbido desaparece, dejando paso al 
silencio que lo separa del segundo tema del LP, 
tengo la misma sensación que me invadió al 
verlos en su única actuación hasta la fecha. Estoy 
aturdido. Casi se agradece el silencio, pero un 
deseo morboso me hace esperar ansiosamente la 
siguiente descarga. No estoy acostumbrado a 
vérmelas con canciones tan viscerales, densas y 
áridas. Ritmos primitivos y agobiantes, repeti- 
ción: Dos acordes tocados insistentemente, con 
ansiedad, un bajo que ocupa el epicentro de tu 
cerebro, y un extraño vértigo cuando el ruido 
cesa de golpe. Los Pantano Boas han captado en 
vinilo toda su fuerza, y me han hecho retroceder 
tres meses en el tiempo, hasta aquel 14 de 
Noviembre en que dejaron atónitos a los despre- 
venidos fans de los Burros que atestaban el 
KGB con ocasión de la segunda fiesta del 
RUTA 66. Se te hacía dificil apartar la vista del 
escenario mientras ellos lo ocuparon. El estriden- 
te sonido de las guitarras hacían inútil intentar 
entenderse con nadie, y ese ritmo monótono y 
compacto nos hipnotizó a casi todos. Y es 
verdaderamente algo poco habitual el que en un 
estudio se logre captar con tanta fidelidad la 
pesonalidad de un grupo que se basa en algo tan 
etéreo como la intuición, la espontaneidad y la 
improvisación. 

No quería abordar este artículo así. Pretendía 
escuchar con calma la cinta de su primer LP, y 
extraer mis conclusiones. Pero los acontecimien- 
tos se han precipitado. Ha sonado ese «Ram- 
blin'Rose», y me ha lenzado sobre el primer 
folio que he encontrado a realizar un dificil 
ejercicio; un retrato por escrito de algo que me 
estaba martillcando los oidos en ese momento, la 
descripción de un sentimiento que también me 
abordó aquel Sábado 14 de Nov., y que he 
tardado tanto tiempo en revivir. Porque desde 
entonces (y aparte de la emisión en Radio 3 de 
aquel concierto) los Pantano Boas se han mante- 
nido en el más absoluto silencio. Ni un bolo 
más, ni una sola entrevista... 

Pantano Boas se compone de Fina Román (bajo) 
y Pepín Carcelero (batería), ambos procedentes 
de Orgullo de España. Ignacio Vidal (guitarra y 
voz) había tocado esporádicamente en algunos 
bares del barrio de Gracia, sólo con su guitarra, 
y eventualmente con los Dincremea, El segundo 
guitarrista en aquel concierto de presentación en 
el KGB, que se retiró antes del final, es Javier 
Vicente, que también aportó su guitarra a la 
grabación del LP, y que ejerce actualmente 
funciones de mánager y fan del combo, Extra- 


* musicalmente, los Pantano no difieren demasia- 


do de lo que fue Orgullo de España. Son 
igualmente reacios a las entrevistas, y se declaran 
poco locuaces y escépticos ante la utilidad del 
periodismo musical. No es el caso de Javier, que 
afortunadamente se destacó como un seguro y 
comunicativo portavoz del grupo, cuando les 
pedi que colaboraran conmigo en la confección 
de este informe. 

—Aparte de vuestras similitudes con Orgu- 
llo en lo que se refiere a actitud, ambicio- 
nes, etc, ¿hay alguna coincidencia musical 
con lo que ellos hacían? 

—Javier: Por supuesto. A Orgullo se le encasilló 
siempre en un grupo siniestro debido a su forma 
de tocar, pero esto era más bien producto de sus 
propias limitaciones. A pesar de que siempre 
escucharon de todo, nunca se hubieran atrevido 
a subir a un escenario a tocar Rock'n'Roll. Pero 
fueron adquiriendo técnica, y no dudes que de 
haberse publicado el tercer LP de Orgullo, muy 
probablemente hubiera sonado de manera pare- 
cida a lo que ahora hacen los Pantano 
—También se decía de Orgullo que era un 
grupo de directo, y que se basaba en la im- 
provisación. 

—Ignacio: No hace falta decir que Pantano 
funciona igual. Sobre la base de Pepín y Fina, 
sencilla y que no varía, yo nunca hago la misma 
guitarra dos veces, ni canto de la misma manera. 
Por la misma razón, y a riesgo de parecer 
fanático, me gustaba tanto la V.U; bajo y 
batería piñón fijo, pero ningún concierto igual 
Orgullo tocaba de esa forma, y yo por mi cuenta 
lo he hecho siempre así, de modo que la 
posibilidad de no seguir empleando la misma 
fórmula ni se planteó. 

—En el concierto ya me sorprendió la 
extensa duración de vuestros temas. Y sin 
embargo, en el LP, excepto la versión de 
«Waiting for my man» de la V.U., que 
empalmáis con «Sister Ray», y, que dura 
más de doce minutos (algo insólito en el 
panorama del rock español actual), los 
temas no sobrepasan la media de los cua- 
tro minutos. ¿Cuál ha sido la medida a la 
hora de grabar los temas más o menos lar- 


: La medida la impone en cada mo- 
mento nuestro estado de ánimo. No hemos 
grabado el disco de cara a la galería. Si cada uno 
de nosotros ha de trabajar en otras cosas para 
vivir, y mientras el rock no siga siendo para 
nosotros más que nuestra principal afición, pen- 
samos hacer estrictamente lo que nos gusta. Si 
nos apetece hacer una canción de ocho minutos 
la haremos. No ha habido planteamientos co- 
merciales de ningún tipo, si es a eso a lo que te 
refieres. 

—Javier: En realidad, tanto «Yellow River» 
como el «Waiting...» están cortados, pero no 
porque nadie nos lo haya impuesto así. Se le ha 
de reconocer a Dro el mérito de habernos dado 
libertad absoluta para grabar el disco a nuestra 
manera. De hecho, tampoco hubiéramos acepta- 
do pautas de ninguna clase, porque ni nosotros 
mismos nos las marcamos. Nunca sabemos lo 
que vamos a hacer exactamente en el estudio 
hasta que nos encontramos grabando. 

«Full Blood Crash», el primer LP de 
los Pantano Boas, responde plenamente a la 


impresión que causó el grupo en directo. Tan 
básico, visceral y estridente como sus conciertos. 
En cualquier caso, el disco exige su tiempo. Y 
no sólo porque cuesta asimilar un sonido tan 
crudo y primitivo, sino para percibir sus mati- 
ces, ocultos entre una serie de temas aparente- 
mente idénticos por su sencillez. Esos matices 
pasaron desapercibidos aquel Sábado 14 de 
Nov., en un concierto que fue prácticamente 
lineal, y en cuyo repertorio no se incluyó ningu- 
no de sus temas más contenidos. Por contra, en 
«Full Blood Crash», temas duros/Tómo ese 
«Ramblin'Rose», «La Boca Del Lobo» o «Snake 
people» contrastan con un «Maniac Train» súper 
fresco y alegre, o con un «Crepúsculo», escrito 
por Fina en clave de swing. 

El disco se grabó en unas condiciones algo 
problemáticas: Ignacio llevaba muy poco tiempo 
en el grupo, y se tuvo que amoldar en un par de 
semanas, pese a lo cual consiguió colar un tema 
propio en la lista definitiva, «Full of Bourbon», 
que es pura Velvet, y ver publicada esa doble 
versión de más de 10 minutos de su grupo 
mítico. Más tarde aclararemos esa influencia de 
la V.U. en los Pantano Boas. 

—Contad algún detalle de la grabación del 
disco. 
—Javier e Ignacio: Hemos hecho algo que se 
había intentado con Orgullo sin conseguirlo; 
grabar el disco prácticamente en directo. Siem- 
pre hemos pensado que los discos grabados con 
demasiadas pistas resultan demasiado asépticos 
Carl Perkins grabó discos memorables con cuatro 
pistas. Nosotros hemos registrado todos los 
temas, como mínimo, con bajo, batería y una 
guitarra sonando simultáneamente. La versión de 
la V.U. está grabada completamente en directo, 
y en mono. Ello ha hecho posible grabar el disco 
en un tiempo casi récord de tres días. En este 
aspecto nos declaramos absolutamente influen- 
ciados por las técnicas de estudio de los años 50 
y 60. Lo ideal hubiera sido poder disponer de 
un estudio como los de USA (ya sabes, techos 
altos, y todo lo demás). Aquí se tiende a 
hacerlos de dimensiones más pequeñas cada vez, 
y ello en perjuicio del sonido, que es lo que im- 
porta. 

—¿De qué tipo de público esperáis una 
respuesta mayor? 

—Javier: Aficionados a la música de los 50 y 
60s en general... 

—Pepín: No esperamos atraer a los sectarios, 
porque Pantano está abierto a amplitud de 
tendencias, siempre que queden enmarcadas 
dentro del Rock'n'Roll. 

—Javier: Ten en cuenta que nuestros gustos son 
muy diversos. A Ignacio le apasiona la Velver, 
mucho más que al resto del grupo, y quizá en 
alguna canción quede patente esa influencia, 
como en «Full of Bourbon». Pero las versiones 
de «Waiting...» y de «Sister Ray» se incluyeron 
de forma casi accidental, además de que opina- 
mos que es bastante más duro nuestro cover que 
los temas originales, de modo que de alguna 
manera se conviercen en dos temas más de los 
Pantano. 

Tenemos en la cabeza mucha música; nos apa- 
siona Alex Chilton, los Flamin'Groovies, los 
Pretty Things, los Stooges... la versión de MCS 
ya ha sido un aviso en este sentido, y yo no 
haría apuestas sobre la dirección que pueda 
tomar nuestro próximo trabajo. A lo mejor lo 
siguiente que grabemos sea un Rhythm 8 
Blues. Precisamente, Ignacio está ahora trabajan- 
do en un tema de ese estilo. 

—Ignacio: Por otro lado el tema de la V.U. es 
especialmente indignante. Hoy todo el mundo se 
apunta al carro de la VU. cuando fue un grupo 


que, mientras existió, no tuvo la más mínima 
repercusión fuera de N.Y. Es evidente que se 
trata de un culto de moda, pero se da la 
casualidad de que yo escucho a la V.U. desde 
hace más de diez años, y derestaría que alguien 
pensara que me estoy beneficiando de esa moda. 


Fuera de «La Boca Del Lobo», que es 
quizá la que más se acerca a un rock clásico, las 
demás canciones son de estructura súper sencilla, 
reduciéndose en muchos casos, como en «Derra- 
ma cu amor», «Full of Bourbon» o «Maniac 
train», a un par de acordes repetidos hasta la 
saciedad, Dos segmentos tomados al azar de 
unos temas monótonos y agobiantes por su 
angosta estructura, que no tienen ni principio ni 
fin, Es entonces cuando los Pantano me recuer- 
dan a los Feelies, grupo de New Jersey que 
mucha gente emparenta por uno u otro motivo 
con la V.U. (ver, por ejemplo Ruta n.? 3, «Hijos 
de V.U.») 

— Ignacio: En cualquier caso, recuerda que el 
Rock'n'Roll siempre se ha basado en tres acor- 
des. Lo que pasa es que la gente tiende a 
estereotiparlo: el «Waiting. for my man» tiene 
sólo dos acordes, y no deja de ser por ello 
Rock'n'Roll. E incluso tiene más complejidad 
que «La Boca Del Lobo», que se basa en las 
clásicas ruedas del Rock'n'Roll. 

Escuchar la música de los Pantano Boas, y en 
eso también se parecen a los Feelies, exige un 
estado de ánimo muy especial. «Full Blood 
Crash» es un LP denso, contiene canciones 
repletas de rabia, monótonas y en ocasiones casi 
crispantes. 

—¿Sóis conscientes de ello? 

—Javier: Completamente. Y las circunstancias 
en que se grabó acaban de convertirlo en algo 
sólo apto para determinados momentos. Es un 
disco eminentemente nocturno 

— Ignacio: Por otro lado, yo soy de la opinión 
de que escuchar música no debe ser compatible 
con otras actividades. Yo, cuando pongo un 
disco, ni friego los platos, ni hablo con amigos 
Para eso hay otro tipo de música, otros grupos 
A mí la música no me acompaña, me meto en 
ella. Pongo los cascos, y subo el volumen a tope. 
La música de los Pantano no me parece nada 
compatible, y también exige ser escuchada a un 
alto volumen 

En un momento de la conversación, cuando yo 
ya he satisfecho todas mis dudas, Ignacio se 
pone serio y me pregunta qué opino del disco. 


Yo le confieso de entrada que nuestros gustos no 
coinciden del todo; opino que hay un problema 
de carácter casi generacional entre nosotros. Por 
más que me empeñe, a mí Alex Chilton, Pretty 
Things o la Velvet me siguen resultando muy 
lejanos. Conozco mejor a los grupos que hoy 
reconocen estar influenciados por esas bandas 
que a ellas mismas. Oí antes el «Femme farale» 
en boca de Tracey Thorn, de los Everything but 
she Girl, que en la de Lou Reed; y son los 
Pantano los que me han hecho escuchar por 
primera vez «Ramblin'Rose» de los MCS, y 
quizá no estoy del todo acostumbrado a mani- 
festaciones tan seminales de estas influencias. 

Así que lo siguiente que se me ocurre decir en 
voz alta es que considero que son un grupo 
valiente. Por sus planteamientos, y por atreverse 
a subir al escenario a machacar a la gente con 
versiones tan largas de sus grupos favoritos. Ellos 
me lo agradecen, pero no están de acuerdo, 

—Javier: A ú te puede parecer una postura 
valiente; pero mosowros no vamos de rompe 
moldes, no nos va el papel de outsiders, entre 
otras cosas porque consideramos que en esto del 
Rock'n'Roll ya está todo hecho, ya no quedan 
moldes que romper. Se trata de salir ante el 
público a hacer sencillamente lo que a nosotros 


; Creemos que esa es una de las 
razones por las que la respuesta del público fue 
tan buena el día de nuestra presentación en el 
KGB. Pudimos gustar o resultar odiosos, pero 
nadie se mantuvo indiferente, porque es dificil 
no reaccionar ante lo que es intenso. Allí había 
cuatro señores encima de un escenario que creían 
en lo que estaban haciendo y que disfrutaban 
tocando. No estábamos representando ningún 
papel. A mí se me pone la piel de gallina cada 
vez que cojo la guitarra y me pongo delante de 
un micro, al igual que a Pepín y que a Fina. Y 
en cualquier caso, si a través de la música de los 
Pantano podemos hacer que la gente descubra a 
grupos como la V.U. (porque no saben lo que se 
pierden) yo ya me doy por más que satisfecho, 


Hablar con los Pantano Boas ha sido 
como dar un pequeño repaso a la primera 
lección del Rock'n'Roll, esa que habla de inten- 
sidad y convicción. Y no puedo por menos que 
preocuparme un poco, cuando en el contexto del 
rock español actual, he confundido con tanta 
facilidad el feeling y la visceralidad con la 
valentía. WM 
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EN EL NUMERO 24 INICIA- 
MOS LA PUBLICACION DE 
UN EXTENSO ESTUDIO SO- 
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«IN CAMERA». 


«Qué es lo que tienen de bueno las canciones 
entonces, son sólo ejercicios en soledad.» 
(«Alice (Lerting Go)») 


Aunque Hammill ya había hecho 
una fugaz visita a Montreal en su etapa 
individual, mo es hasta 1976 que VAGG 
gira por Norteamérica, dando cinco concier- 
tos en Canadá y uno en el Beacon Theatre 
de Nueva York que supone, si mis infor- 
maciones son de fiar, el único concierto que 
la banda diera jamás en U.S.A.; por su- 
puesto, esto no les abre en absoluto un 
posible mercado americano, ya que en la 
misma Europa VAGG siguen siendo culto 
de minorías, aunque minorías de una ejem- 
plar fidelidad 

Y hablando de culto, ese es el sustantivo 
que acompaña siempre a «Over», la si 
guiente entrega de Hammill en solitario, en 
ese 1976. Las particulares circunstancias 
que rodean ese disco son de sobra conocidas 
por los'que han seguido la obra de Peter a 


lo largo de los años. Este, tras siete años 
conviviendo con Alice, su compañera, ve 
rota esta relación y «Over» no es más —ni 
menos— que la transcripción poética y mu- 
sical del estado de ánimo de nuestro perso- 
naje ante tal suceso. Sin embargo, el álbum 
no contiene precisamente la tópica sucesión 
de sollozos y autocommiseración —eso ha 
existido, pero en «Crying Wolf» queda 
cercenado—, sino que, como afirmaría el 
propio Hammill, lo sucedido es sólo el 
percutor para una serie de fotogramas certe- 
ros que viviseccionan con rigurosidad de 
bisturí, rayana en lo cruel, el proceso de una 
vía crucis que empieza con una ceguera de 
tristeza («This Side of the Looking-glass»), 
sigue por caminos de autocrítica («On 
Tuesdays she used to do) Yoga»), y acaba 
con el hallazgo de un nuevo amor, no 
sabemos si con forma física o encontrado en 
una histérica alucinación rencorosa («Lost 
and Found»), pasando por las espinas que 
mellaron la relación de la pareja («Alice 
(Letring Go)», la misma «On Tuesdays...»), 
y una esperanza en las cicatrices del tiempo 
(«Time Heals»). 

Para «Over» Hammill vuelve a autoprodu- 
cirse, y se encarga de todos los instrumentos 
y voces, a excepción de la batería y el bajo 
de Evans y Potter, y el violín de Graham 
Smith. Este último es un calvo y rechoncho 
caballero que había militado en las filas de 
String Driven Thing, a los que vimos 
teloneando a Lou Reed en su primera visita 
por estas tierras, Si en «Over» la guitarra 
eléctrica de Peter toma dimensiones más 
protagonistas 
solos de «Crying Wolf» y «Lost and Found» 
me siguen poniendo la piel de gallina— la 
acústica se arranca en momentos de verda- 


que antes —los contenidos 


dera maestría, y es espeluznante el registro 
al que es sometida por Hammill en «Alice 
(Lerting Go)», canción que para mí conti- 
núa siendo lo más lejos que se ha llegado 
en la expresión yerma de una voz y una 
simple guitarra, Atención especial merece 
«This Side of the Looking-glass», que se 


grabó con la ayuda de una orquesta dirigi- 
da y arreglada por Michael Brand y que 
supone una experiencia siempre ambiciona- 
da por Hammill, que se aleja mucho de 
otros intentos plagados de pedantería inútil 
Con este tema los resultados conseguidos 
sólo tienen parangón, salvando las diferen- 
cias, con los de John Cale en «The Aca- 
demy in Peril» o «Paris 1919». «Over» es 
una obra más parca y directa que «In 
Camera» o «The Silent Corner...» y trans- 
mite una atmósfera más intimista que 
aquélla; es un artefacto tan umbroso y 
sincero como «Pink Moon» de Nick Drake 
y «Rock Botrom» de Rober Wyart, y 
posee la atrayente gravedad del «Berlin» 
lourrediano. 

Ya en 1977 nos encontramos con un 
VdGG que pierde su última G, la del 
generador, para perder también a dos de 
sus pilares fundamentales: David Jackson y 
Hugh Banton. Pero Hammil no se resigna 
a disolver el grupo, y junto al fiel Evans, 
Peter recluta a Graham Smith, que ya le 
acompaña con su violín en «Over» y acoge 
la vuelta al seno de la banda de Nic Potter, 


que aporta su bajo. Estos VAG, a secas, se 
presentan en directo en Londres y algunos 
puntos de Europa, antes de plasmar en 
junio lo que algunos llamaron por entonces 
un disco de transición, y que realmente 


¡al 


sería el preludio a un no muy lejano 
para una de las agrupaciónes más relevantes 
del rock 

«The Quiet Zone, The Pleasure Dome» es 
un acercamiento febril de Hammill a unas 
formas musicales cada vez más escueras, 
más tersas. Da pie al esfuerzo vitalista de 
Peter arraigado en los tiempos que corren, 
pues la explosión del fenómeno punk le 
afecta por la inyección de energía que 
teóricamente dicho fenómeno parece conlle- 
var. El sonido del cuarteto es menos apel- 
mazado, menos oscurantista. Es natural, las 
coloraciones recias y aceradas de Jackson y 
Banton daban un tono sombrío que Smith 
y su violín rransforman en pinturas más 
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cálidas y rítmicas, y gracias al bajo mullido 
de solapadas tendencias funky de Porter los 
temas discurren con una extraña fluidez. 
Extraña porque el violín de Smith acaba 
pareciéndonos tan críptico como el órgano 
de Banton («Car's Eye/Felow Fever»), de la 
propia cosecha de Graham, extraña porque 
la violencia nerviosa y catártica sigue ahí 
(«Chemical World»), extraña porque no 
mos es extraña la fragosidad de «Last Fra- 
me» o los ecos enervantes de «The Sphinx 
in the Face». Al fin y al cabo el conocedor 
de Hammill y su combo acaba sucumbien- 
do al entrever que esa extrañeza está sólo en 
la forma, no en el fondo. 

En «The Quiet Zone...» Hammill aporta 
unos textos en los que se abordan sus 
temáticas habituales, sólo que esta vez 
aparecen o bien diluidas en exposiciones 
que con una apariencia de concreción resul- 
tan más inextricables que nunca («Chemical 
World»), o bien en sorprendentes remakes 
de sus anteriores modelos de sexo/religión 
(«The Habit of the Broken Heart»). 
VAG sigue tocando en escenarios ingleses y 
europeos, aunque la aceptación de público y 
prensa se ve mermada en un mar de 
prejuicios. VAG aparece en escena con dis- 
tintas performances, desde los light-shows 
con diapositivas hasta las agotadas actuacio- 
nes en un penumbra, sesgando a las au- 
diencias con indescriptibles feed-backs a 
volumen altísimo. 

Hammill se agita en el escenario apegado a 
su guitarra eléctrica, saturando el ambiente 
con riffs ofuscados y barrenos vocales como 
los que le han hecho decir a más de uno 
que este tipo es el mejor no-cantante que 
ha existido jamás. 

Llega 1978, y con él la agonía de VAG. Los 
discos no se venden y muchos han dejado 
de lado a este grupo porque no cabe en la 
actualidad más palpitante, a pesar de que 
gente tan de moda como el viejo Bowie o el 
nuevo Rotten pongan a Hammill y VAG 
entre sus influencias, o que más tarde 
algunos veamos en bandas como Magazine 
o Joy Division un sospechoso rastro de la 
herencia de Peter y su generador 

En 1978 VdG adolece de una irre- 
versible enfermedad en el mundo del rock: 
el grupo no tiene dinero ni para mantener 
el instrumental y para recuperarse mínima- 
mente sacan a la luz su testamento, su 
canto de cisne. «Vital» es el primer disco 
oficial de VAG —con y sin generador— 
grabado en vivo, y el último de su carrera. 
ital» es un álbum doble grabado en el 
Marquee londinense ante una reducida au- 
diencia, en Enero de 1978. En «Vital» la 
banda se ve ampliada por el multUinstru- 
mentista (cello, piano eléctrico, sintetizador) 
Charles Dickie y la ocasional vuelta de 
David Jackson. El vinilo está producido por 
el propio Guy Evans, con una alusión 
¡ficariva a Peter en los créditos como 
«productor existencial», y en los mismos 
créditos se indica que no hay overdubs en 
la grabación. 

En «Vital» Hammill y compañía hacen un 
recorrido por distintos contornos de su 
producción más antigua y reciente, desde 
«Pioneers over c» hasta «Last Frame», con 
incursiones en la discografía de Peter en 
solitario, «Nadir's Big Chance» o «Mirror 
Images», que formaría parte de «PH7» un 
año después. Pero es destacable la inclusión 
de cuatro temas que irrumpen como mues- 
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tra de lo que Hamill había compuesto para 
lo que podría haber sido el siguiente paso 
de VAG, abordado tan bruscamente. Cua- 
tro piezas corrosivas y desesperadas: la opri- 
mente «Door», la rencorosa y apremiante, 
dadas las circunstancias «Sci-Finance», la 
agónica «Ship of Fools», que define el 
estado de Peter y el grupo, y la lapidaria 
«Urban». 

Como Hammill rarificaría después, «Vital» 
es la plasmación de un momento concreto, 
de un estado de ánimo, de una energía 
trastornada por el devenir de los acomteci- 
mientos. «Vital» es, por tanto, un disco 
sucio, irritante, desmembrado; a veces, la 
guitarra de Peter se pierde anárquicamente, 
como en un lamento ahogado, tras las 
demoras de los gemidos del violín de G. 
Smith. Pero en todo eso consiste la belleza 
de este disco, la misma belleza turbadora 
que recorre, por ejemplo, «Take No Priso- 
ners», del cáustico Lou Reed. 

Al rito de «Vital» sigue una pequeña gira 
que significa el final de VAG, una gira en 
la que la banda llega a incluir en sus sets 
una versión de «l Can See For Miles» de los 
Who y fragmentos del «God Save the 
Queen» de los Sex Pistols, quizá como un 
agradecimiento a la consideración de J. 
Lydon. 


EL FUTURO AHORA 


«Quiero el futuro abora; 
Soy joven, y estoy en mi derecho. 
Quiero una razón para estar orgulloso, 
quiero ver la luz. 
Quiero el futuro abora, 
quiero verlo en la pantalla, 
quiero que se rompan nuestras fronteras 
y hacer que la vida valga más que los sue- 
mos». 
(«The Future Now») 


Paralelamente a los últimos meses 
de vida de VAG Hammill actúa en solitario 
y graba un nuevo disco. Entre toda esa 
confusión de acontecimientos Peter se de- 
senvuelve en las entrevistas con una actitud 
menos convulsiva y huraña que en anterio- 
res ocasiones, haciendo entender que su 
papel en el mundillo del rock debe ser 
aceptado y entendido como una aportación 
con carácter popular y no elitista, mostrán- 
dose como un hombre abierto y receptivo. 
En esos días declara que por su tocadiscos 
pasan gentes como Bob Marley, Lynyrd 
Skynyrd o las Runaways, y que de todos 
ellos le atrae su energía. No es que sus 
próximos discos estén abocados al reggae, al 
teencrock o a la crudeza sureña, no, sino 
que el universo de Hammill se abre al 
tratamiento de asuntos que están más en la 
calle, lo que hará que en sus obras, a partir 
de ese instante, estén presentes cuestiones 
de carácter incluso social y político, aunque 
jamás empolvadas de intenciones didácticas. 
«The Future Now», así se llama su disco de 
1978, es un exponente claro de lo que 
acabo de indicar. El álbum es aparentemen- 
te más relajado que lo que hasta entonces 
había hecho Peter, pero la causa de esa 
apariencia sólo reside en la independencia 
temática y musical de cada pieza con 
respecto a las demás, con lo cual podemos 
hablar de un vinilo de canciones, así, pura- 
mente. Y eso no lo relaciona con «Fool's 
Mate», que era un compendio de piezas a 
modo de alacena casi idílica, ni con «Na- 


dir's Big Chance», que se veía bañado junto 
a un dique soul. No, «The Future Now» es 
un recorrido premeditadamente arbitrado 
en el que caben todas las viejas y nuevas 
inquietudes de Hammill. Es un disco que 
se aleja de esa dicoromía entre lo artesanal y 
lo virtuoso que reflejaba «In Camera». Es 
una obra, sin embargo, más desapacible, 
más desabrida que «The Silent Corner...». 
En «The Future Now» Peter fondea en 
asuntos como el racismo («A Motor-bike in 
Afrika»), la necesidad de cambios sociales 
(«The Future Now») o la perniciosa desin- 
formación de los «media» («Mediaevil», un 
texto tan diáfano como efectivo), para con- 
trarrestar con sórdidas alusiones a la rela- 
ción artista/público en «Energy Vampires», 
tema que entre sus seguidores ha supuesto 
siempre un mórbido enigma. 

En «The Future Now» Hammill sigue 
utilizando la guitarra acústica como un 
elemento preponderante, pero aquí su pro- 
tagonismo se ve aumentado por la magni- 
tud que el músico le imprime, superpo- 
niéndola y enfrentándola con ventaja a otras 
armas eléctricas. La guitarra acústica de 
«Energy Vampires», por ejemplo, acusa una 
deuda con «Modern», sólo que ahora es 
más percutante, más evidente. 

Sobre «The Future Now» hay mucho más 
que decir. Es una obra fronteriza y arriesga- 
da; es más positivista que las anteriores 
recreaciones oscuras e íntimas de Hammill, 
y contiene elementos suficientes para situar- 
la entre las más representativas y trascen- 
dentes —por su valor intrínseco más que 
por su relevancia popular, prácticamente 
mula— de su momento. Un momento, 
1978, en que se conforman cruces de 
caminos donde concurren el final de la 
propuesta punk, el principio real de la 
decadencia de muchos dinosaurios del pasa- 
do (Dylan, por ejemplo), la reivindicación 
de viejos adelantados (Velver, Stooges), el 
descubrimiento del «otro» punk —con retra- 
so en Europa—, el americano, los primeros 
escarceos del pop electrónico, los testamen- 
tos discográficos de maravillosos desconoci- 
dos (Can, Television, o los mismos VAG) o 
el renacimiento del pop a uno y otro lado 
del Aulántico. Por todo ello quizá Hammill 
sólo llega, como siempre, a unos cuantos, 
pero «The Future Now» está ran afectado 
por su tiempo que tal vez algún día se 
tomará en cuenta la acidez de «The Second 
Hand», la lucidez de «Trappings», el entu- 
siasmo cínico de «Pushing Thirty» o, sim- 
plemente, la complexión audaz de «A Mo- 
svor-bike in Afrika». 

Durante 1979 Hammill recorre los U.S.A. 
acompañado por el violín de G. Smith, 
pisando ciudades como Nueva York (Bot- 
tom Line), Los Angeles (Roxy), Boston o 
Detroit, e incluso Tucson, Kansas City o 
Dallas. Los americanos habían sacado el año 
anterior una excelente recopilación, con una 
sugerente portada, titulada como uno de 
sus temas más carismáticos, incluido en su 
primer álbum, «Vision». Ese mismo año 
aparece «PH7», la nueva caja mágica de Pe- 
ter. 

«PH7», con una portada friezlangiana, es 
una máquina revulsiva, descarnada. Ham- 


mill vuelve un poco como en «In Camera», 
a su peculiar forma de abusar del ruido, 
aunque aquí de manera más controlada, 
con una alevosía punzante. 

Es una constante en esto del rock, una 


constante demasiado cómoda e inercial, el 
hecho de ocupar siempre terrenos comunes 
en los que coinciden en complicidad el 
músico y el aficionado. Para entendernos, 
hay unas pautas, unos signos, implícitos a 
lo largo de las carreras de muchos músicos, 
que hacen posible la identificación, disco 
tras disco, concierto tras concierto, del fan 
con su ídolo, Algunos llaman a esto conce- 
siones que mantienen vivo —artificialmen- 
te— el «modus vivendi» del artista y eterni- 
zan el bozal conformista del seguidor. Nada 
más próximo a la realidad. Con Hammill 
esto es impensable. La predisposición de 
este hombre para insuflar a cada una de sus 
nuevas creaciones una criba de mutación, a 
weces con obstinado ahínco, convierte su 
currículum en un rosario imparable de 
gratificantes tentativas. 

En «PH7», el atento rastreador de Hammill 
reencuentra al clásico artífice de inmacula- 
das melodías pseudoacústicas («My favouri- 
te», «Handicap and Equality»), al ornamen- 
tal teclista («Mirror Images»), al nervioso 
pianista («The Old School Tie», o al 
continuador de las epopeyas del generador 
(«Imperial Walls»). Pero, sin olvidar que 
algunos de estos temas sufren en «PH7» un 
tratamiento menos recatado que otros simi- 
lares en «The Future Now» (el epílogo de 
«My Favourite» es sencillamente exultante), 
es en diamantes como «Mr. X», «Faculty 
X», «Porton Down» o «Careering», donde 
Hammill irrumpe con una contundencia en 
la que ningún sonido queda soterrado o, 
como en otras ocasiones, estratégicamente 
parapetado. Ahora, la evidencia del ruido es 
necesaria, y los pedales accionados en «Por- 
ton Down» y «Careering» ensartan los sur- 
cos con una brutalidad sin hermetismos, sin 
contención, mientras que la voz de Peter 
adquiere, sobre todo en la primera, una 
gravedad hierática. «Careering», para quien 
no lo sepa, fue subrepticiamente plagiada 
por los PIL de J. Lydon. 

En Hammill, el poeta esotérico no ha 
existido más que para aquellos negados 
ante la explicitud, no siempre obvia, de sus 
textos, sobre todo a partir de «The Future 
Now». En ese álbum «Still in the Dark» se 
hacía eco de nuestra alineación científica, y 
en «PH7» el tema «Porton Down» pone en 
tela de juicio el generalizado positivismo de 
la misma ciencia. En «Handicap and Equa- 
lity» Peter trata, con una emotividad sin 
maniqueísmos, la muda marginación a la 


que se ven sometidos los disminuidos —físi- 
ca o mentalmente, haciéndonos a todos 
responsables por nuestra indiferencia y 
nuestra anquilosada demarcación entre lo 
normal y lo anormal. En «The Old School 
Tie» carga contra el hecho político, ence- 
rrándolo en un esquema de desmesurada 
falacia. Y en «Mirror Images» juega, sin 
timidez, al psicoanálisis; ese psicoanálisis 
que en anteriores ocasiones se movía entre 
el simbolismo y la metáfora, pero que aquí 
y ahora ya no aparece como un espectro, 
sino como un espejo revelador. 

Antes de acabar el año Hammill colabora 
en el excelente «Exposure» de Bob Fripp, 
produce a Random Hold y edita un single 
con la inédita «The Polaroid 


UNA CAJA NEGRA 


«No habrá mirada atrás sobre esto... 
Esto es abora 
como lo será entonces; 
¿es éste el medio? 
Todo lo que sé con certeza es que éste es el 
fin. 
No más miradas atrás desde mañana, 
mo, no habrá más miradas atrás sobre hoy; 
mejor será mirar hacia lo que vendrá 
sí, es mejor pensar en el presentes. 
(«Flight») 
Muchos son los que, a pesar de 
seguir atentamente la carrera de Hammill 
en la presente década, continúan aferrados 
al hechizo de su trabajo de 1980, «A Black 
Box». Comparto a mi manera esa fascina- 
ción, pero no hasta el punto de pensar, 
como otros, que ese disco es a muestro 
protagonista lo que «Lodger» al Bowie del 
año precedente. Si «Lodger» es una de las 
obras más seductoras del camaleón y su 
último propósito de honestidad, «A Black 
Box» es asimismo uno de los hitos hammi- 
llianos, pero está muy lejos de anular las 
valiosas aportaciones que Peter ha prodiga- 
do en estos últimos años. Por supuesto que 
el envoltorio en el que Hammill ha presen- 
tado sus vibraciones dista bastante del que 
acostumbraba a gastar hasta su Caja Negra, 
pero ésa es otra historia que tiene su 
explicación en el propio «A Black Box». 
Porque en «A Black Box» percibimos una 
latente expiación, un demiúrgico viaje al 
pasado —y al fururo— para legitimar una 
nueva autoaseveración: la apreciación del 
presente. En definitiva, romper el espejo 
amenazante de «Mirror Images» tras haber 
regresado a «este» lado. Todo esto queda 
plasmado en «Flight», el tema que ocupa 
en su totalidad la cara B del álbum y que 
concluye con los versos que encabezan este 
capítulo. «Flight», por su extensión, destaca 
como una rareza en su tiempo. Parece que 
las piezas extensas munca han caído bien 
entre los «aficionados», como dirían los 
yankis, pero eso es un prejuicio que, aun- 
que comprensible para algunos ejemplos, en 
este caso caería por su propio peso. «Flight» 
hace venir a la memoria «A Plague of 
Lighthouse-Keepers», de «Pawn Hearts», 
pero aquel no aparece como un encadena- 
miento de cortos fragmentos bruscamente 
fundidos, como ocurría con la recia sinfonía 
del generador, sino que obedece a una 
arquitectura más clásica, más lírica incluso. 
«Flight» no se ve afectada por el diletantis- 
mo que acusan —para bien— flemáticas 
composiciones como la errática «Sister Ray» 


de Velvet o «Inner City Blues» de Marvin 
Gaye, sino que cada porción del tema se va 
perfilando para construir la siguiente, aun- 
que cada break nos encandile por su emoti- 
va ejecución, un poco como Todd Rund- 


gren lo hacía en «A Wizard, A True 
Star» 
El otro lado de «A Black Box» es un 


caleidoscopio apretado y polimorfo. La elec- 
tricidad se erige utilizando la electrónica en 
manos de un Hammill más tecnificado que 
nunca, con la ayuda —siempre ocasional— 
de David Jackson y su tocayo Ferguson. 
Los sintetizadores y las cintas manipuladas 
tienen su protagonismo en un alocado íns- 
trumental, «The Wipe», y provocan armós- 
feras tan ateridas como «In Slow Time» o 
«Fogwalking» —en ésta, la niebla londinense 
se filtra a través del saxo de Jackson con un 
realismo sorprendente—. Por lo demás, en 
«The Jargon King» Hammill transmite con 
efectividad el desconcierto al que el texto 
alude y en «Golden Promises» y «The 
Spirit» su peculiar guitarra eléctrica sigue 
jugando con ventaja a un afilado rock and 
roll particular. 

Las letras de «A Black Box» —«Flighe» 
aparte— abarcan viejas y nuevas inquietudes 
del flaco de Manchester: la superación fren- 
te a las trampas de la vida en «Golden 
Promises», el problema eterno de la inco- 
municación en «Losing Faith in Words», el 
del lenguaje como ejemplo de lo anterior en 
«The Jargon King». 

En definitiva, «A Black Box», aunque bas- 
ción de una trayectoria, sigue siendo el 
reflejo de las torturas personales de Peter, 
santo como lo serán, con otro envoltorio, 
sus discos en las sucesivas etapas. 


BREAKTHROUGH 


«No, sé como comportarme 
en el restaurante abora, 
mo despedazo la carne con mis manos; 
si me be convertido en un hombre de mundo 
en alguna forma 
mo es necesario decir que 
soy un hombre mundano». 
(«Stranger Still») 


Tras «A Black Box» Hammill en- 
tra en un período creativo en el que resalta 
su inquietud por mostrarse más accesible. 
Para ello se adentra en la ejecución de 
formas musicales aparentemente menos 
acomplejadas, más obvias. Pero esto sólo 
está insimnuado en «Sirring Targers», su 
disco de 1981. 

Después de una gira por Holanda, Francia 
y Bélgica, y antes de dar dos conciertos en 
el Venue de Londres en Diciembre de 
1980, Hammill empieza a grabar «Sitting 
Targers» con la ayuda de los habituales 
Evans y Jackson, más-la colaboración de 
Phil Harrison en los sintetizadores y Morris 
Pere en la percusión, dejando el vinilo listo 
en Marzo de 1981. Después de «A Black 
Box», «Sitting Targers» sorprende por su 
aparente incoherencia, por su atmósfera de 
premura y por la acusada abstracción de sus 
textos, Este álbum no nos da un momento 
de respiro, ya que al estar concebido como 
un rico cajón de sastre sólo podemos dejar- 
nos llevar por una selvática autopista plaga- 
da de requiebros. 

El disco lo abren «Breakthrough» y «My 
Experience», dos piezas de ritmo compulsi- 
vo y abiertamente pegadizo. En la primera 
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Hammill se debate entre el inmovilismo y 
la necesidad de avanzar. Además, ahí están 
la evanescente «Ophelia» —hoy por hoy una 
de sus canciones más populares o la 
sensual «Empress's Clothes», con uno de los 
textos más sugerentes de Peter —de nuevo 
la historia de una dependencia, de una 
atracción de índole casi vampírica—, las 
contundentes «Hesitation» («no es tiempo 
para la indecisión») y «Sign», la concéntrica 
«Glue», con un texto corto que plantea la 
relación entre el artista, sus creaciones y los 
receptores de las mismas, haciendo gala de 
la lucidez habitual de Hammill. Pero hay 
más, los ecos del universo de J.B. Ballard 
fundidos con la rama impresionista de la 
poesía de Peter en el ritmo trepidante de 
«Sitting Targets» y el enajenado deambular 
de «What 1 Did». Pero quedan dos piezas 
clave en «Sitting Targets»: «Stranger Still», 
un clásico en sus conciertos por el entrecor- 
tado final en el que Hammill se aleja 
pausadamente del micrófono mientras repi- 
te aquellos de «a stranger, a worldly man», 
y «Central Hotel», que cierra el disco con 
una incendiaria guitarra que tras un he- 
rrumbroso riff inicial se dispara a un maci- 
lento recorrido acompañada de los agudos 
lamentos de los saxos de Jackson cumpli- 
mentando un texto típicamente entrópico 
de Hammill; una obra maestra. 

Durante Agosto y primeros de Septiembre 
Peter gira por norteamérica en solitario, 
pasando de nuevo por los legendarios Bor- 
tom Line y Roxy, para, nada más volver a 
Casa, montar una mueva entente musical 
bajo el nombre de K-Group y recorrer 
Europa durante tres meses. El K-Group se 
compone del propio Hammill bajo el alias 
de K, Nic Porter (alias Mozart), Guy Evans 
(alias Brain) y el guitarrista John Ellis (alias 
Fury), proveniente de los Vibrators y que 
ya había colaborado con Peter Gabriel. 
Llegado 1982 nuestro hombre publica a 
través de Sofa Sound «Mirrors, Dreams, 
and Miracles», la secuela de «Killers, An- 
gels, Refugees», que él mismo había reedi- 
tado dos años antes. Este segundo libro 
recoge los rextos de los discos de VAG y 
Hammill entre 1974 y 1980, incluyendo, 
como en el anterior, varias narraciones en 
prosa. Al mismo tiempo Sofa Sound, su 
propia editora, cuya dirección viene señala- 
da en las carpetas de todos sus últimos 
discos, edita «Time Vaults», una cassette 
magníficamente presentada en la que Ham- 
mill ha recopilado material inédito de 
VdGG grabado entre 1971 y 1975, es 
decir, durante el período en el que el grupo 
estuvo públicamente inactivo. En esta cinta 
se pueden escuchar las inéditas «The Liqui- 
dator» y «Roncevaux», por ejemplo, o una 
espeluznante versión de «(In the) Black 
Room», además de algunas aberraciones y 
locuras de Jackson y Banton como «Coil 
Nighe» o «Drift». «Time Vaults» fue dist 
buido después —disimuladamente, diría 
yo— en forma de vinilo por la Charly por- 
tuguesa. 

El K-Group no es ni más ni menos que un 
mecanismo que Hammill fabrica para me- 
jor marerializar la nueva vía que ya comen- 
rábamos al inicio de este capítulo y que 
queda sobradamente clarificada en su disco 
de 1982; «Enter K». 

En «Enter K» la escueta guitarra de Ellis, la 
convulsa y cada vez más pródiga de Ham- 
mill, la metódica batería de Evans y las 
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calculadas sincronías de Porter dan el justo 
contexto de una bear-band, lo que conviene 
a las intenciones de Peter. «Enter Ko es 
para él un paso adelante para granjearse un 
campo en el que sus misivas sean más 
diáfanas, más comprensibles, en resumen, 
más accesibles. Con lo que, Hammill no se 
nos va, ni mucho menos, por los cerros 
adocenados de la comercialidad. En «Enter 
K» deambula un síncope rockista que pla- 
nea con más evidencia que en anteriores 
incursiones por esos caminos —«The Grear 
Experiment» se alimenta de la fiereza de 
«Tapeworm», pero huyendo de su aroma 
colapsado—. La atmósfera de este álbum es 
más terrenal, las alteraciones son menos 
abismales, y las sutilezas, apuntadas aquí y 
allá de forma medida, dan el punto de 
sugerencia oportuno, como el saxo de Jack- 
son (invitado tangencial) en «Don'e Tell 
Me», puro satén. Hammill, a pesar del 
premeditado clasicismo en la conformación 
bajo/guitarra/barería, que sólo es utilizado 
como apoyo argumental, sigue desarrollan- 
do sus habilidades al piano a lo largo del 
vinilo, pero es en la misma «Don't Tell 
Me» donde su impregnación lírica sobre las 
teclas es más relevante por el carácter des- 
pojado de la canción, en tanto que el piano 
de «She Wraps It Up» es el propio baluarte 
rítmico de la composición. Sorprende en 
«Enter K» el afamado brío y la licuosidad 
de las guitarras en «Paradox Drive», que 
apareció en single, pero atraen la atención 
de los fieles hammillianos temas como «The 
Unconscious Life» o «Accidents»; el prime- 
ro por remitirse de nuevo a sus inflexiones 
vocales más espectrales y graves, y el segun- 
do es otro excitante viaje a las cufonías 
lóbregas enfundadas en atavíos electrónicos 
como. el sintetizador. Y mo puede haber 
mejor final para el disco que «Happy 
Hour», nueve minutos y quince segundos 
de agrietadas guitarras y licenciosos cam- 
bios de tono. 

Los textos de «Enter K» no se encierran en 
la abstracción que generaliza a los de «Sit- 
ting Targets», sino que, como el empaque- 
tado sonoro, admiten una mejor percepción, 
sobre todo por parte del neófito de Ham- 
mill; pero las constantes narrativas de Peter 
siguen ahí: la cautivadora melancolía de sus 
facetas — de impresionismo romántico 
(«Don't Tell Me»), su devenir existencial, 


su papel como artista en «Accidents», don- 
de afirma: «Conozco mi sitio en la historia, 
una línea de verso vacío, una parte del 
accidente». También está presente en «Enter 
K» su arraigada apelación a la experiencia 
en «The Grear Experiment» y cómo no, su 
inmersión en las profundidades del mundo 
de los sueños, el ererno inconsciente («Para- 
dox Drive», «The Unconscious Life»). 
Definitivamente, «Enter K» entra en los 80 
como una propuesta, a pesar de las inten- 
ciones aperturistas de Hammill, demasiado 
moderna, demasiado exacerbada y brutal 
para ser su obra más aceptada, y es que, 
como apunta Alain Beauvois: «Se le ha 
querido presentar (a Hammill) como un 
“hombre aparte”; a veces se ha calificado su 
obra de esotérica e intelectual (¿el público 
rock tiene que estar constituido por analfa- 
betos?); se ha tratado a sus admiradores de 
"'iniciados'; finalmente, ¿han rendido servi- 
cio a Peter Hammill?», 


AHORA MAS QUE NUNCA 


«Y ella espera en la caravana 
la escena final del film 
y su amor/odio por el hombre de acción 
llenará la pantalla... 
En el vestidor está la pistola 
en la recámara están los cartuchos, 
en su bolsillo están las balas 
con el nombre de él en las canillas». 
(«Film Noir») 
Durante 1982 no se puede decir 
que Hammill se dedique mucho a pisar los 
escenarios, aunque es destacable su partici- 
pación en el WOMAD Festival, al que será 
asiduo desde ese momento. Con el 
K-Group realiza una minigira europea en- 
tre Septiembre y Noviembre, pero hay que 
señalar su aparición en una Poetry Night en 
el Paradiso de Amsterdam, donde Peter lee 
sus poemas, exactamente el 27 de Marzo. 
En Diciembre se lleva a cabo la grabación 
de «Patience», en la que, aparte del 
K-Group, el disco se ve beneficiado por la 
colaboración en algunos temas de Jackson, 
para no perder la costumbre, las teclas de 
David Lord y el violín de un tal Scuart 
Gordon. 
En «Patience», lo primero que nos encandi- 
la es su portada. Si «Enter K» mostraba en 
su cubierta un elegante «plano americano» 
de Peter en colores suaves, el primerísimo 
plano de Hammill en «Patience» produce 
una sensación enigmática y convulsiva; la 
fotografía, de John Ellis, por cierto, nos 
remite al dibujo al carbón por su parque- 
dad y sus difuminadas sombras. 
«Patience» es la creación más evidente de 
nuestro hombre. Es el último ciclo en la 
evolución que se entreveía en «Sitting Tar- 
gets» y se confirmaba en «Enter K». Está 
engendrada como un trabajo de grupo, 
quizás incluso más que en «Nadir's Big 
Chance», o al menos con una apariencia 
más obvia. Peter se desentiende de otras 
funciones instrumentales de las que se hacía 
cargo en otros discos y se dedica a pulsar su 
piano y su guitarra acústica, dejando la 
eléctrica en las manos del escueto Ellis, Pero 
esto no hace que sus constantes y sus 
imprescindibles tics emocionales se pierdan 
en el supuesto maremagnum del conjunto. 
No, Hammill sigue ahí, sólo que una vez 
más nos sorprende con un regalo al que sólo 
le cambia el grosor del lazo que lo envuel- 


ve. Musicalmente «Patience» es un disco 
con menos filigranas, lo cual nos priva del 
hallazgo de embrujos como «Comfortable?», 
donde Jackson y Evans se lucen a sus 
anchas, o que topemos con uno de los 
puntos más altos de sofisticación en la 
atemperada «Just Good Friends», un hito 
del lirismo hammilliano. Pero en «Patience» 
privan, por lo general, trazos más gruesos, 
embebidos de una furibundez rítmica 
aplastante: la arrebaradora «Film Noir», un 
simulacro de hit, o la inflamada «Jeunesse 
d'Orée», en la que la ruda guitarra de Ellis 
nos taladra sin piedad. Y aún quedan esas 
piezas en que concurren las armonías de 
inquietante parsimonia fracruradas sorpresi- 
vamente por súbitos requiebros: «Labour of 
Love» o «Patient», que abren y cierran el 
álbum imbuidas de una tersa solemnidad. 

Si he de ser sincero, aún no he conseguido 
pronunciarme sobre una posible lectura del 
tema «Patient»; el resto de los textos en 
«Patience», sin embargo, gozan de mayor 
explicitud. «Labour of Love» y «Just Good 
Friends» son dos fuevas instantáneas que 
vuelven sobre la incomunicación y la sordi- 
dez en las relaciones de la pareja; «Jeunesse 
d'Orée» reemprende el espíritu de «Nadir's 
Big Chance» y «Pushing Thiry» con un 
pálpito más corrosivo; «Traintime» escarba 
en la eterna fugacidad del tiempo; el mun- 
do de los sueños vuelve a aparecer en «Now 
More Than Ever»; «Comfortalbe?» es el 
retrato revelador y alegórico de una socie- 
dad podrida en el conformismo más recalci- 
trante, con una toma de postura por parte 
de Hammill de un alentador subjetivismo; 
por fin, «Film Noir» aparece como una 
sugestiva alusión al mundo del cine, por 
supuesto muy alejada de las vulgaridades 
mitómanas que el rock ha ofrecido sobre 
este tema a lo largo de su vida. 

Durante 1983, año en que aparece «Patien- 
ce», Hammill toca en directo más que 
munca, y tras una larga gira acompañado 
por Ellis y teloneando a los pelmazos Mari- 
llion, actúa con el K-Group tanto como con 
Porter, Ellis, o Jackson por separado, vol- 
viendo a intervenir en el WOMAD acom- 
pañado por este último. 

A través de Sofa Sound Hammill edita una 
cassette titulada «Loops and Reels» en que 
nos muestra otra de sus facetas, menos 
vendible aún que sus LP's oficiales. «Loops 
and Reels» acoge cosas como «A Rirual 
Mask», ya aparecida anteriormente en el 
álbum dedicado al WOMAD Festival del 
1982, y que es una embravecida pieza 
apoyada en exóticos instrumentos como el 
tambor chico o el kora, o una revisión de 
«In Slow Time», perteneciente a «A Black 
Box». Pero es en el resto del material donde 
podemos encontrarnos con un Hammill 
volcado en desarrollar las posibilidades de 
un pequeño estudio casero y sacándole el 
jugo a elementos electrónicos o sencillamen- 
te manipulando con la originalidad que 
muchos popes del sonido post-muzak e 
industrial quisieran para sí, todo lo que 
tiene a mano, ya sea su piano, con el que 
aquí vuelve a hacerse eco de su habilidad 
(«My Pulse»), o su guitarra, o la voz 
convenientemente maniobrada para encajar- 
la como un inscrumento más. Son temas 
que están a medio camino entre su consabi- 
da investigación electroacústica, la explora- 
ción de formas concretas y la simple —que 
no simplona— búsqueda de la belleza for- 


mal. «Loops and Reels» puede ser conside- 
rado, al menos por lo que a mí concierne, 
como una liberadora experiencia de Perer 
que podría sorprender a más de uno tras su 
"mos ¿conocerle un poco es sencillamente un 
nuevo regalo para los oídos, un regalo 
menos abrasivo de lo que acostumbra, pero 
tan descaradamente salubre y confortable, 
que se impone por el aire de intimidad que 
deja filtrarse. 

1984 no es precisamente un año en el que 
Hammill sea proclive a tocar en directo, 
aunque en ese sentido destaca un aconteci- 
miento a modo de curiosidad: Peter realiza 
una gira por Israel, país (?) en el que parece 
ser se ha editado alguna de sus obras. 
Ese año no aparece ningún disco con mate- 
rial nuevo de Hammill, aunque la conside- 
ración es relativa. Digo relativa porque a 
pesar de que «The Love Songs» sea una 
recopilación, el hecho de su adquisición está 
plenamente justificado por una razón, la 
inclusión de temas recientes y viejos en su 
mayoría con un tratamiento nuevo, es decir, 
versiones retocadas con backing tracks de su 
interpretación en directo, o las versiones 
originales remezcladas y a veces con las 
partes vocales muevamente grabadas. No 
hay más que decir, sino es destacar lo que 
tiene de loable encontrarnos con una mane- 
ra diferente de presentar un prontuario de 
canciones conocidas pero cariñosamente re- 
visadas. Bueno, sí, tres cosas más a propósi- 
to de «The Love Songs»: una, el elegantísi- 
mo diseño de la carpeta, otra, que no hace 
falta decir qué aspecto de Hammill aparece 
compendiado en el álbum, su título es 
evidente, y una tercera, señalar que éste es 
posiblemente el álbum de Peter que se ha 
vendido mejor. 

Durante Febrero y Marzo de 1985 nuestro 
hombre se dedica a tocar en solitario por 
diversos puntos del continente, denominan- 
do a la gira The Naked Songs Tour, y 
ampliando la misma con un nuevo salto a 
los U.S.A, en Abril para acabar intervinien- 
do de nuevo en el WOMAD Festival, en la 
isla de Mersea, acompañado por Guy 
Evans. Ese año tampoco hay nuevas cancio- 
nes de Peter en estudio, pero aparece el 
álbum «The Margin», un doble live graba- 


do durante el tour británico del K-Group 
en Diciembre de 1983 y que recoge piezas 
seleccionadas de las apariciones de la banda 
en Glasgow, Edimburgo y Londres. «The 
Margin», para no perder la costumbre, no 
es un live corriente, pues en el mismo no 
está registrada la presencia del público, 
aunque como en «Vital», tampoco se han 
realizado regrabaciones ni trampas que 
«arreglen» a posteriori el sonido de los 
músicos sobre las tablas; esto lo explica 
escuetamente la portada interior: «No ap- 
plause, and no overdubs-This is whar hap- 
pened on srage». ¡Y caramba con lo que 
ocurre en el escenario! El sonido del cuarte- 
to es de una arrolladora hermosura, así, por 
la cara. K/Fury/Mozart/Brain no desmere- 
cen lo que se intuye en «Enter K» o 
«Patience», al contrario, incluso arremetien- 
do con piezas anteriores a la configuración 
de la banda, estos músicos parecen sentirse 
cómodos y libres, coloreando el universo 
hammilliano con tonalidades que van desde 
la frescura de «The Sphinx in the Face» (la 
única concesión al generador en todo «The 
Margin») hasta el cromatismo de «The 
Future Now», pasando por la redecorada 
rransparencia de «The Second Hand» o 
«Sitting Targers». La acertada fotografía de 
Anton Corbjin para la carpeta refleja fiel- 
mente la savia que rezuma la grabación, es 


BAJO LA PIEL 


«Aquí y abora... 
Entre la sensación en las terminales nerviosas 
y la llegada de información al córsex 
el tiempo pasa. 
Así que ya ves, cada vez que nos tocamos 
lo hacemos en pasado.» 

(«Now Lover») 


Una recopilación de temas de 
amor y un doble en directo, a pesar de sus 
atractivos intrínsecos, no fueron suficientes 
para dar continuidad a una de las carreras 
musicales más prolijas que hayan habido 
jamás. Por ello, 1986 supone un año trans- 
cendental para Hammill y sus seguidores, 
pues entre la primavera y el otoño se editan 
dos nuevos álbumes con marerial completa- 
mente nuevo. El primero, «Skin», había 
sido grabado el año anterior, y junto 2 
Peter, en los créditos aparecen habituales 
como Evans o Jackson junto a Stuart Gor- 
don, que ya había puesto su violín en 
«Patience», David Luckhurst con algunas 
vocalizaciones adicionales, David Coulter, 
Paul Ridout y la colaboración sorpresiva de 
un viejo amigo de VAGG: Hugh Banton. 

«Skin» se beneficia de una combinación de 
conceptos que lo hacen aparecer como un 
disco más voluble, menos abstruso incluso 
que los inmediatamente precedentes; y esto 
concierne tanto al sonido del álbum como a 
buena parte de los textos. Las distintas 
piezas se sostienen en el punto límite entre 
la sofisticación y una sutil parquedad resul- 
tante. Temas como «Skin» o «A Perfect 
Dare» persisten en la facera barroquizante 
de Hammill, sólo que esta vez aparentando 
una engañosa soltura que solamente podre- 
mos trascender con varias audiciones. En 
«After the Show» Peter sigue haciendo 
temblar con su exacerbado lirismo, pero 
ahora aún más por dibujarlo con líneas más 
pulidas, más transparentes. «Painting by 
Numbers» se apoya en tonadas tan rítmicas 
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y desvergonzadas que ha servido para que, 
seguramente, algunos idiotas que juegan a 
ser más papistas que el papa sospecharan 
supuestas maquinaciones de marketing por 
parte de Peter, Y qué decir de «Now 
Lover», enmarcada entre el preámbulo y el 
epílogo a cargo del sombrío «didjeridu» de 
David Coulter, sino que es una equilibrada 
combinación de efervescencia rítmica entre- 
cortada y enervantes acotaciones que aluden 
al silencio o lo abordan materialmente. 
En cuanto a los textos de «Skin», es precisa- 
mente en «Now Lover» donde encontramos 
al Hammill metafísico por excelencia, en- 
troncando algunas constantes habituales a lo 
largo de su devenir poético, como el sexo, 
la comunicación o la ambigua percepción 
del tiempo, advocadas con elegante arro- 
gancia en el verso principal de la pieza, que 
viene referido en el encabezamiento de este 
capítulo. En «After the Show» Peter esboza 
una melancólica viñeta sobre los actores 
fuera de los escenarios teatrales, mientras en 
«Shell» hace referencia a Borges y Escher. 
«Skin», el tema, es un esquemático aperiti- 
vo para «Now Lover» y «A Perfect Dare» 
debe estar inspirada en-su viaje a Israel. 
«Painting by Numbers» solicita irónica- 
mente la contemplación de la portada del 
álbum, en tanto que «All Said and Done» 
vuelve sobre las causas del desvanecimiento 
progresivo de las relaciones humanas, con= 
cretamente las de la pareja, tema que 
Hammill no ha dejado de lado en ninguna 
de sus creaciones a lo largo de casi veinte 
años, Y «Four Pails» es una nueva colabora- 
ción de C. Judge Smith que, como Peter 
nos dijo en su visita barcelonesa, está inclui- 
do en «Skin» porque responde perfectamen- 
te a sus inquietudes y no se desvía en 
absoluto del espíritu general del disco. 
Con «Skin» salen a la venta un maxi y un 
single conteniendo «Painting by Numbers» 
y la inédica «You Hit Me Where 1 Live», 
una cimbreante e histérica pieza imbuida 
de espontaneidad. Y en Abril de ese 1986 
Hammill da, acompañado del K-Group, 
ampliado para la ocasión por Jackson y 
Coulter, un concierto en Manchester y otro 
en el Queen Elizaberh Hall londinense 
como preámbulo a la gira en solitario que 
en Julio le llevará por los U.S.A. y el Cana- 
dá. 

A la vuelta, Hammill se encierra en su 
estudio particular, el Sofa Sound, para 
moldear la que hasta hoy es su última 
creación: «And Close as This». 

«And Close as This», grabado entre Agosto 
y Septiembre, sale a mediados de otoño a 
través de Virgin, que ya había distribuido 
«Skin». «And Close as This» es, hoy por 
hoy, la vuelta de tuerca, en su concepción, 
más radicalizada de Hammill. Está concebi- 
do, musicalmente, como la plasmación de 
ocho piezas ejecutadas exclusivamente por 
Peter sobre una reducidísima gama de 
teclados, con el protagonismo del piano en 
todas ellas, y en algunos casos es este 
instrumento el único que acompaña a su 
voz. Los temas aparecen en la grabación 
como fueron tocados en la misma, de una 
sola toma, o como dice Hammill, «con un 
solo par de manos cada vez». Sin embargo, 
las canciones están manipuladas, sutilmen- 
te, a través de secuencias de ordenador, lo 
que ha permitido al autor darle una deter- 
minada atmósfera al sonido del disco, una 
especie de mullida y transparente textura. 
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«And Close as This», ateniéndose a estas 
formalidades estéticas, puede parecer, en 
una primera escucha, una obra más simple, 
pero ésta vuelve a ser, como en casos 
anteriores, una impresión engañosa. La ver- 
dad es que Hammill demuestra aquí un 
elevadísimo grado de madurez y una capa- 
cidad transmisora indiscutible. Quizás estos 
adjetivos pequen de obvios por ser aplica- 
bles a toda su última erápa, pero en «And 
Close as This» la pureza sonora, la cristalina 
geometría de las composiciones, hacen del 
disco, como reza uno de sus temas, una 
constante confidencia, una irreversible cara- 
rata de emotivas ilustraciones, de introverti- 
das gemas, impermeables por su arquitec- 
tura musical, pero más íntimas y alcanza- 
bles para el auditor por su alocución más 
plausible y directa, menos teñida de 
petos tonales que en anteriores composicio- 
nes de Peter. Pero esto no quita para que 
sigamos encontrándonos con el Hammill 
voluptuoso en «Silver» y «Other Old Cli- 
chés», o catártico en la magistral «Confi- 
dence», aunque el álbum sea en su mayor 
parte una mágica salmodia de su más 
extremado lirismo, con ejemplos de la talla 


de la tierna «Sleep Now» o la fugaz «Beside 
the one you love». 

La poesía de «And Close as This» corre 
paralela al intimismo y la introversión a las 
que alude su sonido, y los temas se encie- 
rran en el mundo más personal de Ham- 
mill, en esa atmósfera nihilista, que no 
egoísta ni autocomplaciente, tan propia en 
toda su carrera de escritor. En «Too many 
of my yesterdays» se acude a la parte de 
uno que se ha llevado la persona querida 
alejada en el tiempo; «Faith» habla de la fe 
absoluta donada a esa misma persona; una 
sombría imaginería sobre la pareja aparece 
en «Empire of Delight», con las subsiguien- 
tes imprecaciones desabridas en «Silver»; la 
manipulación de los sentimientos y su ca- 
ducidad está presente en «Other Old Cli- 
chés», aunque «Sleep Now», dedicada a sus 
dos hijas de corta edad, rezuma una lipe- 
mánica ternura. Y en «Confidence» Ham- 
mill nos da las claves, ya referidas en otros 
tiempos, de su afamada autoafirmación; es 
un poco la definición de su irreversible 
evolución, de su lucha por mantenerse vivo 
y creativo, ya que lo segundo se convierte 
en el acicate de lo primero. 

Tras la edición de «And Close as This» 
Hammill visita por primera vez España. En 
Barcelona Peter da una rueda de prensa que 
acaba siendo una entrevista casi en la 
intimidad, o más bien un fructífero diálogo 
entre él y los pocos que allí estábamos para 
conocer un poco más de cerca al artista que 
nos había entusiasmado durante años desde 
sus discos, En su concierto barcelonés se 
creó una atmósfera mágica que Hammill 
supo mantener a lo largo de dos horas en 
las que un público —entre respetuoso y 
apasionado— medía hasta el momento de 
tragar saliva para no romper las cadenas 
alquímicas que levitaban sobre el escenario, 
ocupado por un tipo que con su renqueante 
piano y su vieja guitarra daba forma a la 
imaginería soñada por muchos de los asis- 
tentes al evento. 

En Madrid, donde Peter varió en trece 
piezas el repertorio barcelonés, un local 
poco apropiado y una mayoría de público 
advenedizo y casual, amargaron el buen 
hacer de nuestro protagonista e hicieron 
explotar la rabia de los que caímos en aquel 
vertedero de la putrefacta movida madrile- 
ña. Pero la versión estremecedora de «Mo- 
der», la ironía de «Happy Hour» o el 
emotivo epílogo con «Again», a pelo y con 
lágrimas contenidas, valieron su peso en 
oro. 


JARDINES OLVIDADOS 
(Epílogo) 


«Escribí una vez un poema mientras camina- 

ba sobre lápidas, 

como guijarros, lluvia y lágrimas golpeaban 

mi cara... 

Sentí entonces que todo mi mundo se desvane- 

cla 

como recuerdos empujados y cayendo en su lu- 

gar. 

Y abora me siento morir, 

y el dolor de los viejos fuegos aún arde.» 
(«I Once Wrote Some Poems») 


Aparte de los ya citados en diver- 
sos puntos de este artículo, a algún desco- 
nocido, y a otros que puedes encontrar en el 
apéndice de su discografía en estas páginas, 
el legado de Peter Hammill, musical, poéri- 
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co o espiritual, según los casos, ha llegado 
incluso a estas tierras. Si el líder de los 
madrileños Alphaville se ha tenido que 
conformar con ser un sosías venido a me- 
nos, Jaume Cuadreny, ya antes de Liquid 
Car, supo introducir ciertas pócimas del 
generador para desarrollar su mundo parti- 
cular, en el que se hallaban las más disper- 
sas referencias para evidenciar una de las 
mejores y más desconocidas trayectorias 
artísticas de este país. 

Lo de Hammill y VAG ha resultado ser, 
pruebas no falcan, un camino entre las rosas 
de la fidelidad de una dispersa minoría y 
las espinas de un mal entendido under- 
ground de puerta trasera. Autor prolífico, 
de una riqueza subversiva a su pesar, ha 
tenido que moverse, en unas épocas, bajo el 
fuego pernicioso de un recalcicrante sinfo- 
nismo cuyos apologistas preferían triples 
mastodónticos antes que las arriesgadas ero- 
siones del generador; en otras, aguantando 
la vela de la marginación indescada a costa 
de los «delitos» supuestamente vanguardis- 
tas de cuatro memos que hoy en día siguen 
considerados los popes de falsos movimien- 


tos paralelos —en las páginas de esta revista 
se les han dedicado largas alocuciones, así 
que adivina—. Pero ahora tampoco han 
cambiado las cosas (a mí no me preocupa), 
pues mientras Peter podría ser objeto de 
reivindicaciones desde ángulos tan propicios 
como el de su sencilla autodefinición como 
«escritor de canciones», las nuevas hordas 
de aficionados con pretensiones de exquisi- 
tez encumbran a descafeínados peleles de la 
talla de Julian Cope o Suzanne Vega. Pero 
para aquel que quiera, aún está a tiempo 
de sumergirse en los pasadizos secretos de 
«In Camera», cerrar la puerta y tirar la lla- 
ve. 

Ahora podría aducir que ya está todo 
dicho, pero sería mentira, Releyendo todo 
lo escrico hasta aquí, pienso que podría 
volver a empezar unas cuantas veces más y 
relatar esta historia de maneras bien distin- 
tas cada vez. Estaba dolorosamente seguro, 
a medida que avanzaba, que dejaba de lado 
demasiados detalles sobre la carrera de 
Hammill, pero la verdad es que para 
abarcar todo lo concerniente a este enjuto 
británico harían falta demasiados folios,y no 


viene al caso. Si bien estas páginas pueden 
pecar de una cierta obcecación radicada casi 
exclusivamente en torno a la discografía de 
Peter, el hecho está justificado a mi enten- 
der, pues no hay mejor puente para llegar 
hasta los posibles neófitos en el asunto que 
unas cuantas emociones transcritas sobre la 
cuerda floja en la que caminan temblorosa- 
mente la impresión inmediata y la intencio- 
nada fugacidad informariva exenta de la 
computerizada contaminación al uso 
Además, en la vida pública de Hammill no 
abundan los condimentos que podrían lle- 
nar párrafos con escándalos sexuales, alcohó- 
licos o delictivos, lo cuál no le hace ser un 
ermitaño del rock, pero tampoco un perde- 
dor que se alimenta como si un pez lo 
hiciera de su propia cola, como ha preten- 
dido insinuar Julian Cope. Tampoco es ese 
«raro» deconocido amigo de Peter Hammill 
que suponen esa masa de ineptos sinfoni- 
queros. Claro que Hammill y Gabriel son 
amigos y residentes en el mismo pueblecito 
de la campiña inglesa; claro que el ex-líder 
de Genesis merece un cierto respeto por mi 
parte, ya que lleva consigo una carrera en la 
que basculan limpiamente la honestidad y 
el éxito: pero, por favor, Gabriel está muy 
lejos de la idiosincrasia particularísima del 
autor de «Modern». Pero de todo esto 
Hammill es bien consciente, y en su hotel 
barcelonés rompió la cadena de confusiones 
aludiendo a que la única circunstancia que 
podría unirle ocasionalmente a Gabriel sería 
cantar a dúo algunas piezas de los Everly 
Brothers. Sí, claro que Hammill hace los 
backing vocales en temas de Gabriel como 
«Security» o el famoso «Shock The Mon- 
key», pero también aparece en el álbum 
«Bandido», de Miguel Bosé, poniendo su 
voz en los coros de algunas canciones y 
escribiendo los abstractos textos en inglés de 
dos temas 

No me he columpiado describiendo las 
portadas de los discos de Hammill y VAG, 
dignas de apasionado halago; pero, chico, 
ese ya lo harás tú cuando las tengas en tus 
manos. No me he calentado los cascos 
intentando enfrentarme a las «acusaciones» 
de para-intelectual que han arrinconado a 
Peter injustificadament 


, pues eso sería po- 
ner en evidencia la miopía y la necedad de 
aquellos que creen que los maravillosos 
Ramones gozan de buena salud visceral 
porque no saben hacer la «o» con un 
canuto. Tampoco he entrado en cuestiones 
como el hálito operístico que cimenta bue- 
na parte de la carrera artística de Hammill, 
hálito que no se traduce en ningún momen- 
to en histrionismo. No he destacado, aun- 
que sí insinuado, la inclinación romántica 
(la que parte de Goethe, no la de Steve 
Strange) en la que se ve envuelta roda la 
obra del compositor de «Gog», sobre todo 
en sus formas más góticas, más angulosas, 
más abocadas al «drama». Tampoco... bue- 
, yo basta. 

Sólo deca que cuando esto salga publicado 
quizá ya haya otro disco de Peter Hammill 
en la calle, y espero poder hablar de lo 
mucho que lo habré disfrutado. 
Post-data: ¿Verdad que no os resultó ex- 
traño ver a Alice Cooper almorzando con 
Groucho Marx o a Roxy Music tomando el 
té con Dalí? Pues es posible que un día de 
estos Peter Hammill y Peter Cushing com- 
parcan una instantánea y una sonrisa de 
complicidad. MN 
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Vue Gun Crue 


PACTO CON EL INFIERNO 


CUANDO MUCHOS LES DABAN POR IRREMISIBLEMENTE 
PERDIDOS, JEFF LEE PIERCE RECOBRA LA CONSCIENCIA, 
PIERDE UNOS CUANTOS KILOS Y REFORMA AL CLUB DE LA 
PISTOLA PARA GRABAR LO QUE, SEGUN RAFA CERVERA, 
ES SU MEJOR LP. COMO COMPLEMENTO, INCLUIMOS UNA 
ENTREVISTA CON PIERCE REALIZADA EN SU ULTIMA VISITA 
A BARCELONA. ¡APRIETA EL GATILLO Y VOMITA PLOMO, 


FORASTERO! 


Una carrera irregular, lo suficien- 
temente desastrosa como para ser tomados 
a chufla por sus fans más fieles. Un líder 
obsoleto, el lustroso Jeffrey Lee Pierce; cara 
de Brando y modales de borrachín de tasca, 
pasión por los polvorientos recuerdos del 
pasado musical de los estados del sur y una 
ineludible adicción al bourbon. Y un retor- 
no triunfal —quien lo hubiese dicho hace 
un par de años— con un nuevo elepé que 
coloca de nuevo a The Gun Club entre las 
pesadillas más aleccionadoras del rock ma- 
nufacturado en tierras norteaméricanas. 
Aún inédito en nuestro país, «Mother 
Juno», el cuarto elepé de estudio de los 
Gun Club, los rescata del olvido, les salva 
de perecer bajo ese desagradable status que 
supone ser una promesa cultista rota por 
unos excesos mótrices propios. Su «Mother 
Juno» hace justicia al tosco talento de 
Jeffrey Lee; a sus veintisiete años parece 
haber recuperado el timón de sus lamenta- 
ciones para hacerlas correr sobre el caudal 
de un rock altamente corrosivo. Como 
Julian Cope, Suicide y algún otro ilustre 
perdido, Jeffrey Lee Pierce ha reactivado el 
Club de-la Pistola al filo de 1987 para 
poner las cosas en claro. Oficialmente difu- 
minada la banda, comienza ésta una nueva 
etapa que deja atrás los crucifijos, las sobre- 
cargas de malas vibraciones, las cogorzas 
suicidas, los line ups intermitentes y demás 
obstáculos que redujeron el potencial de 
una banda brillante a una presencia entre 
formal y circense. 

Brillante, es el calificativo que merece y 
merecía el combo de Jeffrey Lee Pierce. No 
siempre lo fueron. Cuando se recuerda el 
malvado Pierce aullando como un lobo 
rabioso en las canciones del primer elepé de 
la banda se le pueden excusar tranquila- 
mente sus devaneos. Fue un excelente año 
1980 para las sorpresas musicales en la 
ciudad de Los Angeles. Pero fue mejor 
todavía cuando los Gun Club hicieron acto 
de presencia, rompieron con las reglas del 
hardcore que reinaba en la ciudad y consi- 
guieron hacerle sombra a prestigiosas for- 
maciones locales como X o Blasters. Su uso 
de las viejas raíces sonoras (blues, country) 
resultaba escandaloso; sus proclamas violen- 
tas y sexistas producían confusión (en el 
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álbum «Fire of love», la ópera prima de la 
banda, Pierce cantaba frases tan peliagudas 
como «estaba cazando megros en la oscuri- 
dad», o «te follaré basta matarte») entre los 
punks californianos, que repudiaban tanca 
violencia gratuita (ellos, que siempre han 
ejercido únicamente como  revulsivos), 
mientras que los puristas del blues les 
repudiaban por bestias. Odiados como na- 
die en los Angeles, fueron mejor acogidos 
en otros puntos del estado, como ocurrió en 
Nueva York, donde Debbie Marry y Chris 
Stein se hicieron cargo de un Jeff casi 
cirrótico, al que ayudaron a poner en mar- 
cha un segundo disco, «Miami». 

La historia comienza realmente en Texas, 
donde vino al mundo esa bestia conocida 
como Jeffrey Lee. Criado en Los Angeles, 
bajo férrea educación católica, alterna su 
infancia entre Jamaica, Nueva Orleans y 
Nueva York. Cuando se instala de nuevo 
en LA. (eun desierto, un gram y apestoso 
desierto. Todos son alcobólicos») se une a Kid 
Congo Powers para fundar Creeping Ritual, 
en embrión natural de Gun Club. Nadie 
sabía muy bien como darle a los instrumen- 
tos, pero siempre había algún amigo dis- 
puesto a ponerle empeño a la cosa. Poco 
después llegaría Rob Ritter (bajo), proce- 
dente de las filas de 45 Grave, acompañado 
por Terry Graham (batería). Cuando Kid 
Congo se presenta a una prueba con los 
Cramps para sustituir a Brian Gregory y es 
aceptado, su colega y guitarrista Ward 
Dotson le reemplaza en Gun Club. Co- 
mienza entonces la vida oficial del grupo. 
Jeff recuerda así aquellos días: «Cuando 
comenzamos todo aquello tenfamos una meta: 
combatir la crujiente autodestrucción de las 
almas vacias de aquella ciudad. Y, de paso, 
Poder entrar gratis en los clubs y emborra- 
charme a gusto.» Sincero o no, el alma 
mater de Gun Club nunca tuvo demasiada 
fe en aquel engendro suyo, pensaba que 
volvería a la nada después de cinco o seis 
bolos, Por eso mantuvo sus ocupaciones 
paralelas: escribir (bajo varios seudónimos) 
Para la revista musical Slash (que más tarde 
se convertiría en sello independiente para el 
que grabarían «Fire of love») y presidir el 
Club De Fans de Blondie, Cuando apareció 
«Fuego de amor» en 1981 nadie en toda 


California pareció conmocionarse por ello 
El elepé contenía ácidas raciones de blues 
mutante y country de ultratumba, el espíri- 
cu punk planeaba sobre todas y cada una 
de las canciones y la incontrolada voz del 
rubio (se tiñó el pelo cuando Debbie Harry 
pasó a ser morena para la portada de 
«KooKoo») prometía encender furibundas 
emociones. Pero, sobre todo, imperaba su 
labor arqueológica, producto de las explora- 
ciones por el pasado de la música popular 
americana (Pierce siempre ha sido un obse- 
so de la historia de su país y sus conoci- 
mientos son poco menos que impresionan- 
tes) que plasmados en vinilo distan mucho 
de reflejar a los primarios Gun Club como 
esotéricos revivalistas de universidad ha- 
ciendo revival: «Nada ha cambiado desde 
que esas canciones tan viejas fueron escritas, 
Persisten los mismos temores, las mismas 
pasiones. No es necesario volver a los clásicos 
para rendir un tributo estéril, pero sí se puede 
encontrar en ellos combustible para tu propio 
fuego». 

Nómada de vocación, alma inestable y poco 
amigable, Jeff regresa en 1982 a Nueva 
York donde es acogido por la Harry y 
Stein, que incluyen, a la banda, en el sello 
de Chris, Animal Records: «A Debbie la 
conocí durante 'una firma de autógrafos. Le 
di un single de Standells para que lo firma- 
ra. Cuatro años después, Chris produjo «Mia- 
mi». Me ayudaron mucho en aquella época, 
consiguieron hacer que toda mi neurosis sona- 
ra incluso bién.» Tras la edición de «Mia- 
mi», los Gun Club nunca volvieron a ser lo 
mismo: Jeff, cada vez más inestable, acabó 
ahuyentando a Ritter y a Dobson, lo cual 
propició el retorno de Kid Congo y la 


entrada de la enigmática Patricia Morrison. 
Discos en directo de poca envergadura, y 
rigor; un oficial en estudio, «The Las Vegas 
Story», que no aporta nada nuevo (o poco 
bueno) a la historia de la banda, son las 
claves de una etapa oscura que lleva a la 
desintegración del grupo. 

Jeffrey Lee Pierce iniciaría carrera en solita- 


rio. Grandes esperanzas se levantan al apa- 
recer «Wildeed» en 1985, pero su autor 
opta por desvariar entre el jazz y las lecturas 
públicas (recientemente ha vuelto a las 
andadas en compañía de Lydia Lunch y 
Henry Rollins). Y todo va por la borda, 
mientras, la Morrison y Congo Powers, 
ponían en marcha a los detestables Fur 


Bible, que tan sólo dieron de sí para un 
maxi de poco interés, que ni siquiera pudo 
salvar la producción de Clint Ruin. 

En medio de cal fiasco quedó encendida 
una vela por el ánima en pena de Gun 
Club, por su fibra cruda, su honestidad y 
su capacidad para hacer saltar chispas de 


fuentes de inspiración inagotables. Fuerza 


bruta perfectamente unida a imágenes per- 
didas entre los matojos del oscuro sueño 
americano. De John Lee Hooker a Marc 
Bolan no hay tanto trecho, y Jeff lo sabía. 
Muy bien, además. Por eso, algunas plega- 
rias han sido escuchadas y El Club De La 
Pistola anuncia su reapertura, otra vez. 
Reservado el derecho de admisión. M 


y Juntos las trabajamos. Nos gusta la varie- 


dad, no queremos estar dentro de la defi 
| ción de algún estilo, De todas maneras, a. 


E blues». Probablemente le gustartamos a 


—¿Intentas transmitir algo con tus can- 


escribo acerca de las cosas que son 


reales y de las que estoy seguro que son reales, 


de lo que pienso de ellas. Pienso que ésto es 
saludable. 

A qué le das más importancia a la 
letra o a la música. 


—Bueno, e 
color 


L 
, 
, 
t 
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sirlo también con las palabras. 
A todo ésto le siguió un largo trago de vino 
y el comentario de que le gustaban mucho 
las canciones románticas, sobre todo las que 
hablan de los romances callejeros. Intentó 
decir esta última palabra en español y, al 
final, se dio por vencido. 

Jeffrey, bastante más delgado que en ante- 
riores épocas y aparentemente cansado, pa- 
rece ser la típica persona que vive el mundo 
del Rock en todos sus aspectos tomándolo 
como un tipo de vida. Sin embargo, son 
sólo apariencias: 

—Para mí el rock'n'roll es sólo música. El 
rock como estilo de vida te hace sentir 
cansado, agotado y nunca se tiene tiempo 
para la familia o los amigos. En mí existe en 
forma de música, trabajo en ello y hago mis 
cancioner porque siento que tengo algo que 
decir. No me gusta la manera de vivir al 
estilo rock y lo que se entiende por ello, como 
hacen por ejemplo los Rolling Stones. Te 
puedo asegurar que ellos son uno de los grupos 
que menos me gustan. 

—¿Tienes algún grupo o músico favo- 
rito? 

—No, no realmente. Bueno, me gusta mucho 
Bob Dylan. 

—¿Hay en tu música influencias de 


Dylan? 
St, estoy seguro. También se pueden encon- 
irar influencias de blmes, soul y sobre todo 
James Brown, Me gusta mucho su voz y su 
estilo e intento en mi trabajo acercarme a él. 
De Bob Dylar me gusta como escribe sus 
canciones, lo que dice y lo que expresa y la 
honestidad que hay en su música. 

—¿Qué piensas de la música norteame- 
ricana de hoy en día? 

—Demasiado nacionalista y patriótica. 
—¿Qué piensas de ello? 

—Crect en la: América de finales de los años 
sesenta y principios de los setenta y vf cosas 
como la guerra del Vietnan y conocí cosas y 
situaciones, realmente malas, de mi pats 
Todo ésto te hace aprender y aún sigo viendo 
algunas de esas cosas. No me gustan los 
políticos, me gustan las personas, tam sólo 
eso. 

—Tienes fama de ser una persona re- 
belde, independiente y solitaria. 

—Say una persona independiente pero no 
rebelde. Abora mismo creo que no hay nada 
contra lo que rebelarse. De todas maneras no 
creo en la lucha. Creo en la medisación, la 
educación y el sentimiento y no se puede 
luchar contra todo esto ¿no crees? 
—Pasando a otra cosa, ¿Qué piensas 


del show-business? 

FUCK 1T!! En el show-busines todo el 
mundo coje cancer y después muere, qué 
manera tan horrible de vivir!! No se lo 
recomiendo a nadie, 

—Tu último LP ha sido producido por 
Robin Guthrie de Cocteau Twins 
¿Qué es lo que os une? 

—Somos muy buenos amigos. Realmente a mí 
me gustan mucho sus discos y a él los míos. 
Hacemos diferentes tipos de música pero siem- 
pre hemos querido hacer cosas distintas de lo 
que siempre estamos haciendo y ésta era 
muestra oportunidad. Robin há becho que 
algunas de mis canciones suenen mejor, más 
frescas. Me siento muy feliz com este último 
LP y espero volver a trabajar con Robin otra 
vez. El es de Escocia, a mí no me gustan los 
escoceses y a él mo le gustan los americanos, 
sin embargo somos muy, muy buenos amigos 
Somos casi como familia, estamos mucho tiem- 
po juntos, sobre todo en vacaciones, cuando 
solemos cantar, reir y emborracharnos juntos, 
Hemos aprendido mucho el uno del otro. Y 
todavía quiero aprender más. Te aseguro que 
cada nuevo LP será diferente al anterior. 
Finalizé la entrevista preguntándole si le 
apetecía owra copa de vino. La respuesta no 
se hizo esperar. MNURIA MORGADO 
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SON ASIN DE BRUTOS, ASIN DE SIMPATICOS, ASIN DE 
CASTIZOS. SON LOS ENEMIGOS. ¿DE QUE O QUIEN? DEL 
ABURRIMIENTO, EL PETARDEO Y LOS SNOBS. LADIS MON- 
TES SE HA ATREVIDO A ENTREVISTARLOS. LAS FOTOS SON 
DE PABLO DE LA CRUZ ¡VALOR Y AL TORO! 


Pocos acontecimientos protago- 
nizados por grupos españoles son cele- 
brados por mí como me gustaría. Inclu- 
so, en algunas ocasiones, me he sentido 
de alguna manera frustrado al compro- 
bar que mis expectativas pasadas se 
esfumaban en cuestión de segundos: es 
decir, un grupo que consideraba intere- 
sante a primera vista se me presentaba 
vacío y pretencioso (o falso, o cosas 
peores) en cuanto me descuidaba. Es 
una forma como otra cualquiera de 
perder el interés, y eso le va haciendo a 
uno perezoso y desconfiado. Porque a 
resultas de esto llegas a la conclusión de 
que salvo honrosísimas excepciones te- 
nemos en propiedad las copias de las 
copias de las copias. Como la cerveza 
sin alcohol o el trinaranjus sin burbujas. 
Pone cerveza o zumo de naranja pero ni 
lo uno mi lo otro: son sucedáneos sin 
sabor ni gracia. Y el mercado está 
repleto de productos así. 

He hablado de honrosísimas excepcio- 
nes. Los Enemigos es, para mí, la 
representación de lo que debe ser un 
grupo español que tira para adelante a 
pesar de las cortapisas. Los Enemigos 
son como son dentro y fuera del escena- 
rio, borrachos o serenos, en el estudio o 
en la calle. Son tres colegas (SON UN 
GRUPO, señor mío) que sienten como 
cualquier otro chaval que simplemente 
desea pasarlo bien. 

La historia del grupo es accidentada. 
Sobre todo si tomamos como punto de 
partida el momento en que ya existen 
formaciones con el nombre de Enemi- 
gos. Ellos no dan importancia a esa 
etapa en las catacumbas, de hecho sólo 
Artemio resiste desde esa época, qui- 
tando el lapsus de la mili; pero si 
Roberto Arbolea enseñara el árbol ge- 
nealógico de la banda se vería que 
Enemigos ha sido gente de lo más 
dispar (hasta yo fui cantante de los 
Enemigos por un par de meses) que se 
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pierden en la noche de los tiempos. 
Pero en lo que está todo el mundo de 
acuerdo, es en que el sonido e idea del 
grupo se configura a partir de la pareja 
Josele/Artemio (al principio, trío con 
Roberto). Es allí, como ellos mismos 
dicen, cuando los Enemigos empiezan a 
ser lo que son ahora: un grupo caótico, 
anárquico, cómico, ruidoso y genial 
porque son prácticamente los únicos 
que han cogido el toro por los cuernos y 
echándole morro se han establecido 
como el primer grupo trash del país. 
Y a considerable distancia; sin que ni 
ellos mismos se lo propusieran. Su 
música es, sobre todo en directo, incan- 
descente, de alto voltaje alcohólico y 
decibélico. Una pasada de primera 
mano a caballo entre Manolo Gómez 
Bur y los Milkshakes. Recuerda: en 
Crypt tendrán a los Wilde Mamouths 
pero en Malasaña campean los Enemi- 
gos. Y si en NYC está el CBGB aquí 
nos sobra con el señor Marcelino. Tene- 
mos poco pero lo que tenemos de 
verdad es un cañón. 

Y lo que es mejor; parece que definiti- 
vamente el dúo se ha vuelto a convertir 
en trío con el asentamiento de Fino al 
bajo, cosa que no ocurría desde la época 
de Roberto y su salida del grupo. Están 
compenetrados y los tres se nos mani- 
fiestan realistas, a veces, ingenuos en 
ocasiones e incluso un pelo desengaña- 
dos según me pude percatar off the 
record. Pero son los más grandes, que 
no te quepa la menor duda. 


MALASAÑA BLUES 


-A ver, Artemio, retrocedamos a 
la prehistoria. 

—Artemio. —Empezó como una cosa 
entre amiguetes hace muchos años, em- 
pieza en broma y por las circunstancias 
se va convirtiendo en algo en serio. 
Estuve por allí fuera, en Mallorca, y al 
volver me encontré con que había otra 


peña en el grupo y que no había 
batería. Yo creo que no es cuestión de 
hablar sobre quién estaba porque es un 
pasado que no tiene trascendencia ni 
mucho que ver con lo que ha pasado 
luego. 

—¿A partir de cuándo tiene importancia 
la historia de Enemigos? 

=Art.— Yo creo que a partir de que 
teloneáramos a los Barracudas en la sala 
Imperio. Fue una coña, pero se empezó 
a ver a la gente que tenía más morbo 
en el grupo. Estábamos entonces el Jipi 
(bajo), Javier el Mod (guitarra), Josele 
(guitarra), Roberto (guitarra) y yo. 
—Josele, ¿tú cómo entraste en los Ene- 
migos? 

—Josele.— Entré tres días antes de aque- 
llo. 

=A.— Igual que yo, que llegué y me 
encontré con eso. La movida fue que 
dijimos «vamos a echarle morro» y 
vamos a tocar «España cañí» y se fue 
todo el mundo y nos quedamos solos 
Josele y yo «y ahora vamos a echarle 
más morro y tocamos una jotica» y se 
fue todo el mundo cortado y nos segui- 
mos quedando Joselo y yo. 

—¿Cómo os vino lo de telonear a Barra- 
cudas? 

—Art.— Me gustaría saberlo. 

—Jos.— Y a mí también, Eso lo deben 
saber los que no se apuntaron a las jo- 
tas. 

—Art.— El punto' clave es ese. 

=Jos.— Eramos yo a la guitarra y 
Artemio a la voz y taconeo. Lo que 
pasa es que tenían montado un rollo 
que era de tocar canciones de los Sonics 
y yo no conocía ninguna aunque es 
verdad que nadie hacía eso aquí. Ahora 
las conozco pero entonces no y por eso 
me sonaban tan raras y no sé mi cómo 
metía yo la guitarra. No imitaba a 
nadie porque no tenía nada que imitar 
al no saber qué era aquello. 

Así que cuando se acabó dijimos «va- 


mos a tocar una jotica», los demás 
dijeron que no. El primer bis fue «Es- 
paña cañí» y no nos pidieron otra pero 
volvimos a salir porque nos salía de la 
polla y los demás del grupo nos mira- 
ban como diciendo «pero qué hacéis». 
—Art.— Allí se tomó la medida 

=O sea, ese fue el nacimiento del gru- 
po. 

—Art.— Hombre, se quedó Roberto una 
temporada hasta que se le fue la olla. 
—Jos.— Tenía Roberto mucho que ele- 
gir entre el grupo y el curro, muchas 
movidas en la cabeza. 

Sigamos... 

—Jos.— El resultado de lo de la Imperio 
fue que nos fuimos todos de veraneo y 
cuando volvimos odiábamos a los que 
no habían salido a tocar jotas y les 
echamos. Roberto se quedó porque era 
amigo y un tío de lo más normal 
porque si no se había apuntado a lo de 
la jota era porque había ido a mangar- 
les una botella de champán a los Barra- 
cudas, mientras que los otros no salie- 
ron porque estaban acojonados. Los Ba- 
rracudas bebieron Skol aquel día. 
—¿Qué dijo la gente cuando tocasteis la 
jota? 

—Jos.— La mayoría dijo que bú, que fá, 
que no sé qué. El manager de los 
Barracudas alucinaba, uno que parecía 
Frank Zappa. Yo salí con una camisa 


que era de la madre de Javi el Mod 
porque me dijeron que había que salir 
muy psicodélico. El tema era montar 
descojonación. Yo no sabía ni que el 
bajo iba con la batería y que se llamaba 
sección rítmica, y éste (señalando a 
Artemio) menos. 

—Después fue lo de los Enemigos y los 
Amigos en Rockola. 

—Art.— Eso fue un cumpleaños del 
Turmix. 

—Jos.— Que le cantábamos «la Bamba» 
«con un poco de grasa/y su barriguita». 
—Art.— También estuvo lo del Florida 
Park con Fallen Idols y Affaire Niña 
Mónica— (Que se separaron por culpa 
de Artemio, porque no pudieron sopor- 
tar que les cantara coplas, les mangaba 
las bebidas y hasta les meó en el came- 
rino) 

—¿Por qué se fue Roberto? 

—Art.— Fue una mezcla de todo. Llegas 
a la final del Villa de Madrid y dices 
«mis aspiraciones son éstas» y Roberto 
te dice que no puede tocar. 

—Jos.— Roberto se fue por lo que se fue 
y nada más. 


EBRIOS DE SOLEMNIDAD 


—Os lo empezabais a tomar en serio. 
—Jos.— No a tomarlo en serio pero sí a 
empezar a querer contentar a la gente, 
cosa que antes ni nos planteábamos. O 


sea, no sólo pasarlo bien nosotros tres 
sino todo el que venga 

—Si rú tienes que dejar el curro por los 
Enemigos ¿tú lo dejas? 

—Jos.— No. 

—Fino.—Depende del momento. 
—Art.— Es que ahora mismo no es in- 
compatible. 

—Jos.— Artemio trabaja, yo estudio y 
trabajaba hasta que me rompí la pierna 
y Fino estudia y curraba de bares, ca- 
marero 

—Poco a poco os planteáis el grabar. 
—Fino.— El LP lo conocí después de 
grabar y conocía un par de canciones de 
haberlas oído por la radio 

—Vamos contigo, Fino 

—Art.— El Fino entró por oposición. 
—Fino.— Había tocado con Glutamato 
que se disolvieron y hácía meses que no 
hacía nada y éstos me invitaron a tocar 
con ellos. Antes de todo eso había 
tocado en Almería con grupillos en plan 
de amigos. 

=Jos.— Fino y Manolo Escobar son los 
dos personajes de Almería. Se vino sin 
tener nada seguro porque le dijo Iñaki 
Glutamato que estaban con un guit. 
que era yo, y que no... 

—Fino.— Yo de Madrid no sabía nada. 
—Jos.— Se presentó en el local de Glu- 
tamato con su bajo. 

—Fino.— Yo a Josele le conocía de vista, 
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de estar borrachos en la barra del 
Agapo uno a cada extremo y nos son- 
reíamos y un día hablamos y eso... 
—Art.— Me imagino a Josele pensando 
«cabrón, me has quitado el puesto». 
=Josele, pero tú antes de Glutamato 
estuviste con los Nativos. 

—Jos.— Yo en los Nativos no me enteré 
de nada. Yo estaba fatal por aquella 
época y Artemio estaba en la mili. 
Mira, en Madrid hubo una época que 
daba asco y lo que hicimos es que diera 
asco pero de otra manera. Ahora se 
hacen versiones pero cuando salimos en 
Rock-Ola lo nuestro era todo ajeno y en 
inglés, bueno, haciendo un favor a la 
cosa, yo luego me aprendí las letras 
pero entonces me las inventaba. 

En esa época estaba toda la basca con la 
Luna de Madrid, con el diseño, con la 
decoración, con las depresiones (Art.— 
Yo estaba en la mili)) No, tú todavía 
no te habías ido, pero entonces lo 
nuestro era como un suicidio, 

—¿Qué os parecían los Fallen Idols, que 
eran compañeros vuestros en cartel? 
—Jos.— Pues como un poco jipis. 
—¿Por qué cambiasteis de ser dos guita- 
rras y batería a ser guitarra, bajo y bate- 
ría? 

=Jos.— Porque sonaba mejor. Quieras 
que no, si estás todos los días en el local 
se te va pegando algo al oído. 
—Art.— Si el ampli era de bajo y la 
guitarra se tocaba como si fuera un 
bajo. Era que no había para bajo. 
—Jos.— Y los instrumentales porque no 
había para micrófonos. 

—¿Cómo entráis en Gasa? 

—Jos.— Fue Paco (Trinidad) por medio 
de Julián (Siniestro) que vino por me- 
dio de Kike (Turmix). 

—Art.— Tocamos con Hound Dog Men 
en Vigo. 

—Jos.— Y fue entonces cuando nos 
dimos cuenta de que a lo mejor le 
gustaba a la gente. Nos había visto 
Julián en el Agapo la primera vez que 
tocamos allí. 

—Llevabas un banderín del betis colga- 
do de la guirarra. 

—Jos,— Os habíamos ganado al Aleti. 
—Art.— No, te lo habían regalado por 
tu cumpleaños. 

—Jos.— Que no, coño, que os estáis 
equivocando, eso fue mucho después. 
—Art.— Eso fue cuando a mi padre le 
dio un atraque al corazón o no sé 
qué, 

—Jos.— Eso es. Este rompió la batería, 


HUEVOS FRITOS A LA 
GRIEGA 


—¿Cómo fue la grabación del LP? 
—Jos.— Paco Trinidad vino porque era 
productor de Siniestro Total y Julián 
estaba emocionadísimo. Lo que impor- 
taba eran otro tipo de cosas y a él le 
jodían. El nos puso en contacto con 
Gasa por medio de Paco. Entremedias 
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ganamos el Villa de Madrid, que no sé 
ni cómo lo ganamos... 

—Algunos dicen que fue porque erais 
amigos del jurado. 

=Art.— Pues ojalá. 

—Jos.— Yo el único amigo que tenía era 
Ely Agramunt y fue el único que no 
nos votó. Yo pensaba que estaba Paco y 
no estuvo al final. Conocí luego a 
Juanma Ibeas. Teníamos amigos, pero 
en el público, que chillaba mucho y 
decían bien y olé. Si eso fuera cierto lo 
diría porque amiguismo es todo. 
—Vosotros tenéis vuestro rollo aparte y 
habéis surgido incluso antes o al tiempo 
que otros grupos de fuera que hacen los 
mismo que vosotros. 

—Jos.— Me da igual. Yo el otro día 
viendo a los Fleshtones tocaron antes 
unos y hacían Estricnina y yo dije 
«hostia! eso lo hacíamos nosotros antes» 
pero no me sentó mal. A mí no me 
molesta. Lo que queríamos en su mo- 
mento era cambiar el panorama que era 
una mierda con referencias a Berlín. Y 
nosotros sólo conocemos Alpedrete y 
Grecia. La gente parecía que iba de 
fracasado de principio sin haber inten- 
tado nada, directamente pumba, yo 
fracasado, así que hacíamos lo que nos 
gustaba hasta que Artemio se fue a la 
mili, a mí me llamó Esteban para los 
Nativos y luego entré en Glutamaro. 
Nunca se planteó nada. 

—¿En qué os gastasteis el dinero de la 
final? 

—Jos.— En repartirlo. Hubo que darle 
al Botas (que tocó el bajo en la final), a 
Roberto, hubo que celebrarlo, yo me 
compré una guitarra decente y desde 
entonces no las pido prestadas. 

=A vosotros siempre os ha apoyado una 
gente muy determinada; muy de base, 
que pasaban de rollos. Como un club 
de fans. 

—Jos.— No son fanáticas, son todo tíos. 
Mis amigos, los de éste, los de ése y, 
aparte, una panda de frikis de Morata- 
laz que vienen siempre y que montan 
los cirios. Sin esa gente yo no toco. Sin 
ellos los Enemigos no serían lo mismo, 
—¿Y lo de meteros en una agencia 
estable como Steep? 

=Jos.— Eso fue como lo de GASA: los 
primeros que hicieron la oferta les diji- 
mos que sí porque sabíamos que no iba 
a haber segundos. Nosotros sabíamos 
que el disco iba a tener unas críticas 
cojonudas y que no iba a vender nada; 
eso lo sabíamos antes de grabarlo. 
—Pero en Llodio os votaron como mejor 
grupo del año después de Barricada. 
—Jos.— Eso lo dije yo en una entrevista 
porque es lo que me habían contado y 
me lo creía. Pero ya me parecía a mí 
que era raro lo de votar para ver quién 
va a tocar este año. Fue un concierto fa- 
tal. 

—A vosotros os han pasado cosas muy 
graciosas como lo del huevo frito o la 


paliza que os dieron en un pueblo. 
=Jos.— Lo extraño fue lo que pasó 
antes de tocar. En Llodio me enseñaron 
una cosa en vasco que tenía que decir, 
pero se me olvidó y me puse a gritar 
«!Andoni, Andoni!» que es lo único que 
sé decir. Lo del huevo frito fue en 
Grecia, que lo llevábamos dibujado en 
un folio y se lo enseñábamos a los ca- 
mareros. 

—Art.— Pero se confunden hasta en eso 
y te ponen un bistec. 

—Jos.— Lo de los palos fue que salimos 
de un bar de tomárnos un vino y nos 
vinieron con porras y cadenas. 
—Art.—Y nosotros pensábamos, hostia, 
somos famosos y nos vienen a pedir au- 
rógrafos... 

=Jos.— Fue en Haro, al parecer por 
problemas de rivalidad con otros pue- 
blos. Pero Artemio luego se tiró un 
pedo en la cara del alcalde, aunque a lo 
mejor no lo era, pero tenía toda la pin- 
ta. 

—Art.— Ibamos preparadísimos para las 
hostias: en bañador, con chancletas... 
=Jos.— Además íbamos con uno del 
otro pueblo y se creyeron que también 
éramos del otro pueblo. Y luego se nos 
coló una paloma en la furgoneta. 
—Art.— Y le pillamos los dedos con la 
puerta a Guille de los Desperados. 
=Jos.— Y a Artemio le recogimos en la 
carretera con una silla (para descansar). 
—Art.— En Valencia nos drogaron... 
están locos los valencianos. 

=Jos.— Pero nos gustan los valencianos; 
no, no es que nos gusten los valencia- 
nos. 

—¿No tenéis groupies? 

=Jos.— No. Nosotros acabamos de to- 
car y vienen cuatro borrachos, pero rías, 
ni una. 

=Art.— Ese es el camino de nuestro 
éxito, porque dice: «ese tío no se ha 
enrrollado a mi novia, pues es un tío 
majo», 

=Jos.— Cuando vienen los grupos, di- 
gamos, normales, a tocar a los sitios, 
van las tías a felicitarles y entonces los 
que son novios de las rías pues se 
enfadan, y tienen razón porque se dicen 
«Qué coño tiene este gilipuertas que 
está encima de un escenario que no 
tenga yo, que le doy de hostias y 
además no tiene ni media y se liga a 
todas». Y como nosotros no tenemos 
éxito entre las tías de abajo, pues vie- 
nen los tíos a felicitarnos; dicen: «hom- 
bre, viene uno a tocar aquí y mi novia 
dice que qué feo, así que hay que darle 
las gracias». A mí también me ha 
pasado estar con una tía viendo un 
grupo y de repente «iup! al camerino» y 
ves al tío y dices «pero qué gilipollas». 
Lo que pasa es que si te dan pelas y te 
lo pasas bien por tocar, pues va. 

—¿Y sacáis pelas? 

=Jos.— (Entre el jolgorio general) Pa 
volver, sacamos pelas pa volver. 


—Art.— En Barcelona tuvimos que lla- 
mar a la dos de la mañana a una tía de 
Josele que vivía allí para que nos dejara 
dinero para volver. No teníamos ni 
para gasolina. Era en San Just o no sé 
qué, donde hacen la colonia S-3 de 
Legrain. Y el público, el mejor que 
hemos tenido: eran niños de dos años y 
jorobados. 

—Jos.— Fue allí, debía haber un colegio 
raro. 

—Art.— Estábamos probando y todos 
los niños como locos y nos pedían que 
rocáramos David el Gnomo. 


LINK WRAY, UN TIO SALAO 


—Un día os vi en el programa de 
Hermida con Artemio cantando la de 
Juan Valdés. 

—Jos.— Quiero decir una cosa: en ese 
programa iba todo en play-back menos 
la voz. Pero luego al final del verano 
hicieron una serie de conciertos con 
grupos ya consagrados e iba en play- 
back incluso la voz. Y encima cobraron 
y nosotros no. 

—Fino.— Cobramos un bocata de chori- 
zo que nos dieron. 

—Art.— Bueno, yo dos. A los niños que 
iban allí a chillar les daban un bocata y 
una coca-cola; a nosotros, sólo el bocata. 
—Josele.— Yo le explicaba a la tía que 
en Grecia (fueron allí enviados por el 
Ayuntamiento a un encuentro cultural 
mediterráneo o algo asín) tiraban gente 
al escenario. Era en noviembre y con un 
frio, al lado de Turquía de los huevos y 
nada más salir me cayó una lata de 
cerveza llena a la cara, dije gracias en 
griego, me la bebí y ya estaban todos 
emocionados. 7 

—Art.— Sólo sabían decir «Gora Eta» y 
«Butragueño». Pero había uno que de- 
cía «Goiko-Maradona». 

—Jos.— Así que nada, que los tíos 
estaban entusiasmados, se cogían del 
cogote y del culo y según estabas tocan- 


do te venía un griego. 
—Art.— Y los de seguridad era peores 


todavía. 

—¿Y os pagaron en Grecia? 
—Ar.— El viaje y la dieta 
veinte kilos en diez días». 
—Jos.— Pero Artemio aprovechó un día 
que había guisantes. 

—Art.— Que ni siquiera sabían a gui- 
santes. 

—Ligaríais al menos. 

—Jos.— Yo ligué con una gorda pero al 
ir a la habitación del hotel me dio una 
hostia. Y eso que el día anterior me 
hacía carantoñitas. 

—Art.— Pero es que era horrible esa tía. 
Yo te estaba avisando desde atrás, y es 
que era una foca. 

—Hablarme un poco de vuestros gustos. 
—Art.— Pues yo una caña me pediría. 
—Jos.— Es que no sé lo que hay ahora, 
en serio. Lo último que me he compra- 


«pierda 


Artemio 


do era de Roy Loney. A mí lo que me 
gusta es Little Richard y de ahí no me 
saca nadie. 


—Art.— De España los Ronaldos, y 
tampoco. 
—Jos.— Los Coyotes. Me encanta lo 


último que han hecho. Es de muerto 
total. 

—Os voy a preguntar por cinco blancos 
y cinco negros. El primero es Wilko 
Johnson. 

—Jos.— ¿Y el segundo?... Qué te voy a 
contar de Wilko Jomhson que tú no 
veas, que es muy bonico. A ver, dilos 
todos. 

—Eric Burdon, Belushi, Link Wray y 
George Thorogood. Y los negros: Rufus 
Thomas, John Lee Hooker, Wilsom 
Picket, James Brown y Michael Jack- 
son. 

—Jos.— ¿Y ése qué hace ahí? ¿Pero 
Michael Jackson no es una chica? 
—Jos.— Yo conocí a un perro que le 
llamábamos Rufus. 

—Jos.— Qué te voy a decir de todos 
esos. Que tienen que ver con nosotros, 
Wilko Johnson, Bellushi, Link Wray, 
George Thorogood, Rufus Thomas y 
John Lee Hooker... y Michael Jackson. 
De Wilko copio descaradamente cosas, 
de Link Wray también y de George 
Th. también, bueno no, que no me 
sale. De Rufus T. hacemos versiones. A 
Eric Burdon lo conozco menos y a 
Michel J. bastante más. Yo canto como 
Pierre Nodoyuna. 

—Art.— Eric Burdon resulta ahora de- 
masiado convencional. Link Wray es un 
tío muy salao al que se le ha visto poco 
y Thorogood me gusta mucho. Rufus 
Thomas tiene pocas canciones pero me 
gusta. Asusta mucho esa gente. 
—Jos.— Los Jackson V me gustaban un 
huevo. Aparte en «Sanchidrián» hemos 


cambiado la música y hay referencias al 


«I dont” mind» que fue 
canción que aprendí a tocar. «El Ataque 
De Los hombres Bruster» estaba inspi- 
rada en «Batman». Y eso me gusta 
hacerlo aunque nos hayan llamado co- 
piones por ello. Son referencias como las 
películas que están inspiradas en orras 
más antiguas. 

—Jos.— Y las hacemos por gusto: todo 
el mundo usa referencias como son los 
toros o si soy muy macho, y nosotros 
queríamos hacer un disco como el pri- 
mero de Mermelada. 

—¿Y el siguiente entonces? 

—Jos.— Ya veremos el día que entremos 
a grabar. Tenemos unas veinte cancio- 
nes y una versión de Micki y los Tonys 
que seguramente meteremos. Los Micki 
y los Tonys eran la hostia. 

—Art.— Fino no dice nada. En Grecia 
estábamos com Michi (tocando el bajo) 
y siempre pedía tortilla de patatas así 
que al volver lo cambiamos por otro 
que siempre sepia. Fino, dí algo. 
—Fino.— Es que con tanto limón que 
estoy tomando... No puedo beber tifío. 
—Art.— Eso es de comer sepia 

—Un día ruvisteis que repetir el «Run, 
Chicken, Run» veintidós veces... 
—Art.— Pues en Valencia acabamos el 
concierto y no le había gustado a nadie 
y dijimos ¿Nadie quiere otra?, y repeti- 
mos el concierto todo seguido. Al final 


la primera 


la gente con unos Caretos... 

—No os imagino tocando en un escena- 
rio grande 

—Jos.— La Mercé de Barcelona nos salió 
regular porque teníamos unos cables 
cortitos y llevaba el pedal colgando y le 
tenía que dar rodillazos. Y en la prueba 
de sonido Artemio por poco se pega 
con los técnicos que le decían «Pon más 
interés, coñe» Mi 
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PARADE 


1. THE GREAT MAGNET DISASTER 
Bevis Frond (Woronzov-Semaphore) 
2. HIGH PRIEST 
Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 
3. VINTAGE VOOLA 
Esquerita (Norton-import) 
4. ETERNALLY YOURS 
The Saints (New Rose-import) 
5. CAN'T HELP BUT SHAKE 
The Headless Horsemen (Semaphore) 
6. RUBBER LEGS 
The Stooges (New Rose-import) 
7. STEEL CONSTRUCTION 
The Leather Nun (Wire-import) 
8. A CABINET OF CURIOSITIES 
Paul Roland (New Rose-import) 
9. 40 MILES FROM NOWHERE 
Naked Prey (Frontier-import) 
10. de ge A 
pace Maggots (Vinyl Solution-import) 
11. BIEN COMPRIS 
Vince Taylor (Big Beat-import) 
12. ja pe COMES ALIVE 
Lime Spiders (Virgin-import) 
13. THE RETURN OF THE LIVING... 
The Dead Boys (Revenge-import) 
14. ROUTE 33 
Charlie Pickett (Twin Tone-import) 
15. SINGLES BOX SET 
Tav Falco (New Rose-imp: 
16. NEW WAVE HOT DOGS 
Yo La Tengo (Coyote-What Goes On-im- 


port) 
17. LOVE ME TWO TIMES 
Inmates (Marilyn) 
18. FULL BLOOD CRASH 
The Pantano Boas (3 Cipreses-Dro) 
19. LORD OF THE DARK SKIES 
Outskirts Of Infinity (Woronzov-import) 
20. DO IT 


MC5 (Revenge-import) 
21. KISS YOU KIDNAPPED CHARABANC 

N. Sudden £ R, Howard (Creation-Gasa) 
22. OW! OW! OW! 

Barrence Whitfield (New Rose-import) 
23. LOLITA NATION 


¡ort) 


The Birdhouse (Vinyl Solution-import) 
25. BB SIN SED 

BB Sin Sed (3 Cipreses-Dro) 
26. FROM THE HEART DOWN 

The Sinners (Amigo-import) 
27. THE WILD MAN 

Hazil Adkins (Norton-import) 
28. GO BABY GO 

The Wylde Mammoths (Crypt-import) 
29. VAMPS 

Vamps (Dro) 
30. MUSIC TO STRIP BY 

Half Japanese (50 Skidillion-import) 
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The Proud Bird with the Golden Tail 


YO LA TENGO 
«NEW WAVE HOT 


DOGS» 
Coyole-What Goes On Import 


No son un grupo extraordina- 
rio, apabullante o clave para el desa. 
rrollo del rock and roll: ni siquiera 
resultan excesivamente originales en 
sus planteamientos básicos, y lo cier- 
to es que en persona son bastante 
impresentables; pero... poseen el Se- 
creto. Conocen la Fórmula. Saben 
utlizar la guitarra eléctrica y las emo- 
ciones como sólo algunos elegidos 
pueden hacerlo. Es esta capacidad 
para erizarte la piel con los placeres 
de la sobrealimentación eléctrica, o 


VINCE TAYLOR 
«BIEN COMPRIS...» 


Big Beatimport 


Una historia amarga. Me 
cuentan que Vince Taylor lleva varios 
años internado en una institución psi 
quiátrica. El hombre ya no rige, pre- 
senta síntomas de irrevocable fatiga 
mental y muestra una alarmante de 
cadencia fisica. Supongo que si le 
queda un gramo de cordura, sabrá 
que él se lo ha buscado. Ante tal 
tragedía humana, uno percibe restos 
de un pasado glorioso. Y es que 
Vince Taylor tuvo una vida i.-t-e-n- 
s:a. Conocido, poco y básicamente, 
gracias a que los Clash versionearon 
su terrible «Brand New Cadillac», Vin- 
ce Taylor ha sido además uno de los 
rockers más virulentos que hayan 
puesto sus pies sobre un escenario. 
Británico de nacimiento pero artística: 
mente adoptado por Francia, durante 
la primera mitad de los 60 atemorizó 
a los franchutes con unas actuacio- 
nes de destructiva violencia en las 


que Taylor, vestido de cuero de la 
cabeza a los pies y repartiendo cade 
nazos a diestro y siniestro, se lanza 
ba a tumba abierta sobre el Rock 
And Roll más visceral, Algunos le 
reprocharon estar en deuda con el 
otro “arcángel negro Gene Vincent 
-cosa no del todo cierta- sin pararse 
a pensar en que tanta vehemencia, 
tanto coraje, tanta mala leche sólo 
obedecian a un impulso primario de 
manifestarse por sí mismo... algo dif 
cil en un campo tan trilado como el 
del rock and roll. Naturalmente lo 
consiguió -también a través de una 
carrera discográfica irregular pero 
mayormente brillante y por supues 
lo acabó siendo victima de sus pro- 
pios excesos, Durante los 70 entró en 
una completa decadencia unos fans 
le encontraron mendigando por la 
calle- de la que sólo salió a interva- 
los. Uno de éstos, propiciado por 
algunos amigos franceses, sirvió para 
que entre 1980 y 1981 se grabase 
este doble album. La bestia ya no 
está en condiciones —su brutalidad 
innata parece extinta- pero a'pesar 
del tono relajado que respira el disco 
Taylor sigue siendo aceite de ricino. 
Su gruesa voz conserva intacta una 
urgencia y una sabiduria que le per 
miten agarrar por los cuemos un pa 
quete de clásicos —«Crawfish», «May 
belline», «Money Honey», «Feven, 
That's Allright Mama»— y demostrar 
que se las sabe todas... ya sea swing 
(«Boppin' Charly»), blues (soberbio en 
Mik cow Blues» y «Didn't Mean No 
Harm»), slows (estremecedor en 
Danny» y «You'll Never Wak Alone) o 


una voz que sabe contrarrestar la 
falta de musicalidad a base de since- 
ridad, lo que les separa de las doce- 
nas de grupos del nuevo under- 
ground americano. Estos chicos tie- 
nen algo; un no-sé-qué especial; una 
magnética habilidad para perpetuar 
la escuela musical que va de los 
Velvet a Sonic Youth, pasando por 
los Feelies o Television. ¿Necesitas 
más pistas? Sospecho que no, pero 
ahí van. 

Sólo ellos saben cómo o por qué 
fueron condenados a llevar un nom- 
brecito como Yo La Tengo. Me refiero 
a lra Kaplan (compositor, guitarra y 
voz), Georgia Hubley (batería) y Step- 
han Wichnewski (bajo). Pero si logras 
superar pequeños detalles como 
éste, o una portada absolutamente 
peregrina, verás tu interés amplia- 
mente recompensado por uno de los 
más excitantes sonidos generados 
en la costa este americana (son de 
New Jersey, pero para el caso como 
si fueran de Nueva York). Porque 
«New Wave Hot Dogs», título que 
reafirma su mala pata para las no- 
menclaturas, es uno de los plásticos 
más nutritivos asimilados por este 
cronista en los últimos meses. Y está 
entre lo mejorcito del pasado año 
un año bastante mustio, por cierto- 
en mi lista personal. 


La mitad de su tiempo la dedican a 
erigir descomunales remolinos eléctri- 
cos, cosas que, como «Clunk», «Hou- 
se Fall Down», «Let's Compromise» 
(con Chris Stamey de los dB's como 
invitado a la guitarra) o el brutal 
guitar freak-out que cierra «The Story 
Of Jazz», inundarán tus sesos de 
adrenalina como el más desquiciado 
fragmento de Sonic Youth. La otra 
mitad la ocupan dibujando intensas 
baladas, a menudo hechas de senti- 
mientos suspendidos en el aire, 
como «Did | Tell You», que podría 
pertenecer a la faceta más pausada 
de Tom Verlaine, o la sublime «lt's 
Alright (The Way That You Live», 
tema inédito de Lou Reed que sólo 
existía hasta la fecha en unas primeri- 
zas maquetas de V.U. Entre ambas 
tendencias vitales, la fuerte y la sua- 
ve, la extrovertida y la introvertida, 
podríamos situar cosas de un induda- 
ble, aunque tangencial, atractivo pop: 
como «3 Blocks From Groove St» 
(¡prueba a ponérsela a un fan de 
Lloyd Cole y descifra su expresión de 
sorpresa!) o la dinámica «A Shy Dog». 
Tengo entendido que éste es su se- 
gundo LP -desconozco el anterior- y 
sé “por experiencia que un grupo 
como Yo La Tengo nunca podrá aco- 
gerse a los beneficios de la moda o 
el esnobismo. Ni siquiera saben ro- 


dearse de la parafernalia contracultu- 
ral que es la imagen de marca de 
grupos como Sonic Youth, Por eso 
voy a pedirte que utlices tu oido y tu 


propia iniciativa. Yo La Tengo son la 
clase de grupo -modesto pero esen- 
cial- que, a ti y a mí, nos gusta. M 
ly, 


lo que le echen. Cool hasta la médula 
-fijate en «Sittin' Here» o lo airoso 
que sale de «Tryin' To Get To You 
y espoleado por un grupo especial: 
mente hábil -fabrican buenos arre- 
glos, guitarras punzantes se mantie- 
ne firmes en el peor momento de su 
vida y firma un disco de una dignidad 
que para si quisieran otros. Se dice 
que Bowie le dedicó «Ziggy Star- 
dust». Ante la tropa de aspirantes 
que reclaman ese honor me reservo 
el beneficio de la duda, pero está 
claro que de ser cierto seguiria sien- 
do escasa recompensa para quien 
dio (y da) tanto. WM JAIME GONZALO 


POP WILL 


EAT ITSELF 


«BOX FRENZY» 
Chapter 22.mport 


Son lo más cercano que exis- 
te en Inglaterra a los Beastie Boys. 
Saquean las arcas del nuevo sonido 
negro (Run DMC, LL Cool y., Public 


Enemy) insaciablemente. Tienen la 
mala costumbre de solidificar sus rit- 
mos hip-hoppers con mortifera muni 
ción guitarrera. A veces, hasta les da 
por ahí, y se sacan de la manga 
alguna inofensiva tonadilla pop, que 
no concuerda para nada con su de- 
salíñada imagen de melenudos cerve- 
ceros. Entre la sensación más grotes- 
ca del contingente Byker y el orgullo 
de ser la respuesta británica a los 
Beasties, la irreverencia de Pop Will 
Eat itself (PWEI) no conoce frenos: se 
despechan igualmente con Hawk- 
wind (referencia más que evidente en 
su sonido) que con sus endebles 
coetáneos, los Sigue Sigue Sputnick 

Después de cinco-sencillos de acep- 
tación proporcionalmente ascenden- 
tes a su aparición, los PWEl han 
hecho algo más que afinar su técnica 
instrumental: han afinado el olfato 
hasta consagrarse como gurús del 
Grebo Rock. «Box Frenzy» no es es- 
trictamente una joya del rock contem- 
poráneo, pero el humor y la frescura 
con que ha sido sellado merece un 
puesto preferente en el hit parade de 
promesas británicas del difunto 87 
para sus hacedores. Ofreciendo una 
apañada versión del electro hiphop a 
la inglesa, los Poppies se divierten a 
sus anchas con singles sulfúricos 
(«Beaver Patrol»), las revisiones de 
rigor («Love missile F-11»), o propues- 
tas tan impresentables como «She's 
surreal (| am)» donde el tratamiento 
de vocal emana sicodelía de segunda 
mano («puedo ver, oler, sentir, tocar/ 
seguro que estoy vivo/Diosa cósmi- 
ca, la bella criatura del amor/de Brian 


Jones y Barbarellar). Se ensañan con 
Adam Ant, cuecen redondas sinto- 
nías para porno seriales de ciencia 
ficción televisivos (eIntergalactic love 
mission») y hay momentos en los que 
hasta parecen algo: sero (la voz que 
repite hasta la saciedad el estribillo 
de «no hay amor entre nosotros» tie- 
ne resonancias AOR). En medio de 
todo el barullo colocan una balada 
tópicamente construida sobre organi- 
llos de feria y se permiten la licencia 
de reducir un título tan irresistible 
como «Besos de cuchilla de afeitar a 
una suave miniatura instrumental 
Tanto cachondeo acaba dejando en- 
trever dosis de un talento que aún 
está por alcanzar su madurez. Posi- 
blemente, su segundo álbum no ten 
ga nada que ver con este y declara 
ciones tan previsiblemente «jetas» 
como «no necesitas integridad/tam- 
poco necesitas habilidad/asi que, es- 
cuchad, muchachitos/es verdad lo 
que dicen/no necesitas respetabili- 
dadh, Se quedan sencillamente en un 
mero salvoconducto para ganar aten: 
ción. Algo que se merecen ya. «Box 
Frenzy» es un elepé de rock eufórica- 
mente carterista. O sea, práctico y 
divertido, M RAFA CERVERA 


GAME THEORY 


«LOLITA NATION» 
Enigma DRO 


Probablemente, dentro de 
unos años, las enciclopedias al uso 
ensalzarán las virtudes de R.EM. 
como invictos generadores del revival 


rockanrolero norteamericano, Proba: 
blemente también, olvidarán sin son: 
rojo a la Teoría del Juego, sus parien- 
tes lejanos -y pobres- de Sacramen: 
to. Hasta que esto ocurra, y los dis- 
cos del quinteto californiano que lide- 
ra Scott Miller sean descatalogados, 
podemos estar tranquilos, y disfrutar 
con cada una de las entregas de la 
enigmática banda 

Precisamente, acabamos de recibir 
su recomendabilísimo cuarto álbum 


un compendio de melodías refinadas 


y desgarro ambiental, armoniosa 
electricidad que arropa letras de un 
onirismo visceral. Power-pop, psico- 
delia light, personalidad, heterodoxia, 
y eclecticismo. Son capaces de crear 
estribilos- mágicos («Chardonnay»), 
sin olvidar la energía («Slip», «Real 
Sheila»), la suavidad (We love you 
Carol and Alison», «Andy in tears», 
«Together now), la experimentación 
miniaturista («Go ahead, you're dying 
to», «Choose between two songs»), o 
la distorsión («Dripping. with looks» 
un tema sorprendente). 
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Además, en los controles permanece 
Mitch Easter; las voces de Scott y la 
rubia Donnette se compensan perfec- 
tamente; y los teclados de Shelley 
adquieren mayor prestancia en detri- 
mento de las guitarras acústicas. 
Más intenso que «Real nighttime» 
(1985), y más excitante que «The big 
and shot cronicles» (1986), sólo un 
«pequeño» detalle clama al cielo: la 
inmensa barrabasada mercadera que 
supone transformar el doble-elepé en 
sencillo para su edición europea 
=simples motivos comerciales: en Eu- 
ropa, los dobles se venden fatal- 
Consecuencia: el álbum apretuja cor- 
tes en un afán de complexión muy 
loable, pero poco correcto, porque se 
pierden tres o cuatro rarezas. Y es 
que ya se sabe: «money makes the 
world go round. ¡Qué le vamos a 
hacer! M JUAN M. BELLVER 


THE LEATHER 


NUN 

«PINK HOUSE» 
«LUST GAMES» 
«STEEL 


CONSTRUCTION» 
Wire-Semaphore import 


Como muchos de sus compa- 
triotas, los Leather Nun también se 
incubaron en el virus punk. Sin em- 
bargo su trayectoria, versátil como 
pocas, no ha pasado jamás por fases 
garageras o psicodélicas. Lo que les 
convierte no sólo en unos raras avis» 
sino también, y consecuentemente, 
en uno de los grupos suecos más 
desconocidos (por lo menos aquí). 
De hecho parecen poco compatibles 
con las generalidades que caracter- 
zan la escena polar de estos últimos 
años, Inicialmente asociados a la mú- 
sica industrial Genesis P. Orridge 
produjo y editó sus dos primeros 
lrabajos- enarbolaron pronto consig- 
nas igualmente extremistas pero de 
cariz más rockero, Sucesivamente, su 
abundante discografía, derivó hacia 
un rock monolítico y brutal del que se 
desprendian símbolos atorrantes que 
hoy parecen gozar de un nuevo au- 
ge. El hard«rock, Detroit, las castas 
de la Harley Davidson, un machismo 
visceral y hasta ciertos flirteos con el 
gay power más hardcore (su obsceno 
single «Fist Fucked Associated», en 
defensa del libre homosexualismo) 
marcaron las cotas más significativas 
de la banda. Un conjunto de clichés, 
cierto, que en su poder parecia pro- 
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ducir resultados notablemente perso- 
nales y regeneradores. Del final de 
esta elapa procede «Pink House», un 
maxi fechado en 1986 que demuestra 
con elocuencia las virtudes de los 
Nun, Citas a las fibras más sutiles de 
lggy Pop y Lou Reed, melodías pop 
de certero impacto, guitarras rítmicas 
infecciosas, sonido tupido y granítico, 
riffs simples y apurados, turbulencias 
eléctricas de controlada insanidad y 
la envolvente voz de Jonas Almqvist 
empastando todas las piezas. Rock 
callejero del de siempre, inteligente- 
mente manejado y dispuesto -abren 
el disco con una pequeña perla en 
forma de balada ascendente— que de 
propina incluia «Lucky Strike». Una 
canción de la Sveriges Motorcykls- 
ters Central Organisation Alstar Blos- 
band -banda paralela que Jonas se 
montó con unos cuantos motoristas— 
exultante de implicaciones machis- 
tas, en un tono confidente de rap 
bluesy y herida por soberbios tralla- 
zos de guitarra donde, de nuevo, se 
dejaba claro que la maña es superior 
a la fuerza. Donde otros imponían 
ellos insinuaban. De similar calibre 
estratégico resultó el miniLP «Lust 
Games» (1986). Otro ejercicio de raw 
power psíquico donde ya se permiten 
atacar preclaros pop-hits de lustroso 
tacto que hasta recuerdan a Lloyd 
Cole («Pure Heart») y hasta exponer 
con sublime delicadeza la nitidez 
acústica de los asuntos amorosos 
(«For The Love Of Your Eyes»). Todo 
esto sin olvidar, claro está, elegantes 
fragmentos de vicio coagulado 
(«Have Sex With Men), obvias referen- 
cias al Iggy Pop de «Lust For Lite» (el 
Can Smell Your Thoughts») y hasta 
replicantes de las atmósferas que 
Bowle consiguió en «Lodgen («Jesus 
Came Driving Along»). Sí, cada vez 
más eclécticos, cada vez más cama- 
leónicos... pero cada vez más expre- 
sivos. La metamorfosis desemboca 
en «Steel Construction» (1987), el pri- 
mer LP integramente de estudio de la 
banda, que obedece, como ya se 
vela venir, a razones más comercia- 
les. En realidad se trata de una fiel 
panorámica del desarrollo de la ban- 
da unida a la desenvoltura con que 
pueden hacer populares estilos, 
humm, de minorías. Hay recuerdos 
de su pasado industrial, tejidos funk 
de acentos negroides (ya sean en 
forma de coros o bajo capas de 
electro), guitarras velvetianas, biker 
rock suavizado, pop optimista y pe- 
gadizo, blues deforme a lo Birthday 
Party, reencarnaciones del «Endless 
Sea» de lggy, material bailable, etc. 
Con una producción de lujo, discre- 
tos sintetizados de fondo y muchas 
intenciones de conciliarse con públi- 
cos más numerosos. Me explicaré, el 
proceso de Leather Nun empieza en 
el aislamiento y acaba en lo popular. 
Se adaptan a los gustos imperantes 
en el gran mercado sin perder de 
vista sus más hondas raíces. Hacen 
que lo que no es rock and roll lo 
parezca, y a la inversa. Un grupo 
curioso, si señor. Y quizás una solu- 


ción para aquéllos que no acaban de 
ver claro el radicalismo que, tanto la 
música de consumo como la de cul- 
to, llevan implícito. Las bestias par- 
das de Goteborg tienen garras, aun- 
que las oculten debajo de guantes 
de terciopelo. M M. TORRES 


LLOYD COLE 
AND THE 


COMMOTIONS 
«MAINSTREAM» 
Polygram 


El tercer LP de Lloyd Cole 8 
The Commotions. Toda una incógnita 
antes de ser publicado, en vista de 
las decepcionada críticas que reci- 
bió su segundo trabajo, «Easy Pie- 
ces», y la confirmación de la calidad 
de este grupo de Glasgow, una vez 
ha visto la luz. Estos dos últimos 
años han sido excelentes para la 
salud del Pop Británico, con el que 
mucha gente se ha reconciliado, 
Pero Lloyd Cole irrumpió en la esce- 
na musical en el 84, cuando todo el 
mundo ignoraba premeditadamente 
lo que ocurría en las Islas, preso de la 
fiebre del NRA, demostrando con 
aRaltlesnakes» su apabullante talen- 
to, Fue como un golpe imprevisto en 
la retaguardia, un temible argumento 
que muchos no se atrevieron ni a 
considerar. El segundo LP no consi- 
guió mantener el nivel de ese primer 
trabajo, es cierto, y aunque contenía 
grandes temas («Rich», «Cut me 
down», «Perfect blue») se lo dejó cier- 
tamente dificil a Cole y a sus secua- 
ces, que han tardado dos años en- 
producir otro disco que iguala —por 
no decir que supera— al celebrado 
«Rattlesnakes», Lloyd Cole and The 
Commotions no tienen el carisma de 
los y. 8. M. Chain, ni la frescura de los 
Soup Dragons, ni la agresividad de 
los That Petrol Emotion, pero han 
demostrado a través de estos difíci 
les años y con este último LP ser uno 
de los más impecables y maduros 
grupos de GB, uno de los grandes. 
Perfeccionistas artesanos de cancio- 
nes, exigentes músicos y escrupulo- 
sos instrumentistas, adaptables com- 
positores de temas casi bailables 
(«My bag»), de lánguidas baladas 
(129, «Mainstream» o «Big snake»), 
de escalofriantes canciones y de irre- 
petibles melodías. 

¿Crelas que nunca conseguirian igua- 
ra temas como «Rattlesnakes» o 
aquel maravilloso «Are you ready to 
be heartbroken»? Entonces alégrate. 
Te vas a reencontrar con esas guita- 
ras contagiosas y con esas cancio- 
nes, tan eufóricas en ocasiones, tan 
melancólicas en otras. Piezas como 
«Jennifer she said» —lo mejor que ha 
escrito Cole hasta la fecha-, «Mister 
malcontent» o «Hey Rusty» te van a 
resarcir de estos dos largos años de 
incertidumbre, IMALEX F. DE CASTRO 


FM 
BEAUTIFUL MUSIC 


THE TEXTONES 
«MIDNIGHT 


MISSION» 
Volume Records Victoria 


«CEDAR CREEK» 
Enigma DRO 


La historia viene de lejos. En 
1978, Carla Olson y Kathy Valentine 
llegan a Los Angeles procedentes de 
Texas, dispuestas a integrarse en el 
movimiento pop angelino de la épo- 
ca. [Y vaya si una de ellas se integral 
Kathy se une a las insustanciales 
Go-Gos en busca del éxito rápido, 
dejando a Carla compuesta y sin 
proyecto-de-grupo. Años de replan- 
teamiento, de relaciones públicas, y 
de aprendizaje se suceden. 

Luego, la Olson convence al curtido 
Phil Seymour para que se siente a la 
batería, quedando así completa la 
nueva banda. Llegamos a 1984 y la 
rubia tejana se ha buscado buenos 
amigos para la grabación de «Mid- 
night Mission», su primer álbum: 
Barry Goldberg (Tom Petty, John 
Cougar) produce; Bob Dylan le cede 
una canción caliente («Clean Cut 
Kid»); y Ry Cooder, Gene Clark 
(Byrds) y Don Henley (Eagles) tocan 
y cantan para ella. ¿Se puede pedir 
más en un estreno? 

No, claro. Aunque tampoco hay que 
lanzar las campanas al vuelo. El quin- 
teto se muestra sólido, Carla se des- 
cubre como una fierecilla de voz 
atractiva, y los arreglos resultan irre- 
prochables. ¿Algo falla? Si, los temas 
demuestran una irregularidad alar- 
mante; despiden fogonazos cautiva: 
dores («Standing in the line», «Mid- 
night Mission», «See the light», «Num- 
ber one Is to survive»), pero la mitad 
de ellos se decantan hacia el AOR, el 
relleno facilón y el pop mediocre. 
Además, puestas al lado de las pie- 
zas firmadas por Carla y Dylan, las 
composiciones de los demás miem- 
bros del grupo se hunden en el fango 
de la miseria creativa. 

El éxito, para colmo, no llega —pero 
mujer, ¿a quién se le ocurre escribir 
letras sobre las manos de la clase 
obrera?-, así que nuestra turbadora 
rubia decide tomarse un descanso. 
Entretiene sus. ratos de ocio graban: 
do a dúo con su amigo Gene Clark 
«So rebellious a lover» (Demon, 1986), 
un álbum agradable armado de un 
juego vocal primoroso. Después, re- 
gresa a Cedar Creek (Austin, Texas), 
al rancho de su madre, donde empie- 


za a preparar el álbum del mismo 
nombre, segunda entrega vinílica de 
la banda. 

Y el disco no está del todo mal, pero 
sigue sin cuajar. Con un planteamien- 
to más modesto, encargan la produc- 
ción al artesanal Michael Stone, e 
invitan a participar a Howie Epstain 
(Heartbreakers) e lan McLagan (Fa- 
ces). Nada de figurones de relum- 
brón. Adiós a las pretensiones estela- 
res. Vuelta a los origenes, al country- 
pop y a los recuerdos. Carla aporta 
unos cuantos retratos evocadores 
(«Austim, «Cedar Creek», «Gotta get 
back home»), y repesca una de las 
plimeras letras que co-escribió junto 
a Kathy Valentie («We can laugh 
about it»). Lo demás: piezas de tiem- 
po rápido perpetradas por los otros 
tres componentes del grupo; caren- 
cia de energía y falta de convicción. 
Una pena. Dos discos que parecian 
ofrecer mucho y luego se quedan en 
la mitad. Como el marisco: le quitas 
el caparazón y aparece una came 
escasa. Sabrosa, sí, pero escasa, W 
JUAN M. BELLVER 


STUPIDS 
«JESUS MEETS 


THE STUPIDS» 
Vinyi Solution Import 


¡Estos tíos son realmente... 
es-túpi-dos! ¿A quién en su sano 
juicio se le ocurriría abrir su propio LP 
con unos inconfundibles acordes de 
AC/DC? Sólo a alguien con los ca- 
bles más cruzados que el Makoki ése 
de los tebeos. Y encima van y cítan a 
Angus Young, en los agradecimien- 
tos, como «influencia e 

general». Ya oigo al moderno de tur- 
no -ése que hace diez años iba de 
punky, dos años después de tecno, 
dos años después de siniestro y aho- 
ra va de niñodélico de tc vida- 
afirmando que son plato Dr 

Pero hasta entre los tarados existen 
clases. Y los Stupids son super-cla- 
ses en el universo hardcore, ¿Te ima- 
ginas a un skin, un melenas y un 
negro formando el trio más acelerado 
y canalla del Reino Unido? Pues así 
de singulares son los Stupids. No es 
que vayan lanzados: van a velocidad 
supersónica. Sin perder el rumbo ni 
los papeles, que ya tiene mérito, Ste- 
vie Snax (bajo), Tommy Stupid (bate- 
ría, voz y lead guitar) y Eddie Shred 
(guitarra y coros), son auténticos 
maestros en el dificil arte del sálvese- 
quien-pueda musical. Unos revienta- 


tímpanos que harán fosfatina tu con- 
ciencia en menos tiempo del que se 
tarda en decir «estúpido», Con temas 
como «You'll Never Win», «Stupid 
Monday», «Fridge», «Animal Crackers» 
o esa versión de «Twist And Shout», 
retitulada «Slit Your Wrist» («Come on 
baby now, córtate las venas!llo), van a 
llegar lejos. Entre otras cosas, porque 
poseen el talento musical necesario 
para darle sentido a esa frenética 
bola de fuego que escupen con los 
amplis al máximo, En el país del 
hardcore, los estúpidos son los re- 
yes, Cómprate este disco y macháca- 
telo sin piedad, Es la solución al 
noventa por ciento de tus problemas. 
ME DR. RAWK 


BARRENCE 
WHITFIEL: 


THE SAVAGES 


«OW! OW! OW!i» 
New Rose-Mrln import 


AND 


Terrible sospecha. En el ter- 
cer LP de este negrazo de Boston se 
aprecian sintomas de desgaste. La 
jovialidad de ciertos temas parece 
algo forzada, su vozarrón se muestra 
más comedido, hay una capa de con- 
descendencia comercial en ese soni- 
do que antes destacaba por su ofu- 
deza. Pero no hay que ser tan suspi- 
caces, «Ow! Ow! Owh resulta menos 
embriagador que el inflamable «Dig 
lt» (mirar RUTA 23) —¿quizás porque, 
al contrario que este, apenas no hay 
versiones y casi todos los temas son 
de cosecha propia?, ¿quizás porque 
ha renovado la banda al completo?- 
y no se descarta la posibilidad de 
que en próximas entregas nuestro 
hombre se estropee del todo. Pero 
de momento sigue conservando par- 
te de su contagioso entusiasmo origi- 
nal y facturando party-music de alto 
octanaje. Whitfield —que también ha 
colaborado con los Love Delegation 
de Peter Zaremba- tiene unas raices 
indestructibles, y eso es dificil de 
extirpar, Maneja las más descarnadas 
técnicas vocales, extraidas directa- 
mente de los grandes «shouters» del 
R8R negro de los 50, Su deuda con 
Little Richard es patente («Rockin' 
The Mule», «Stop Twistin My Arm»), al 
igual que sus alusiones a Screamin' 

Jay Hawkins, Big Joe Turner y fieras 
del soul como los Isley Brothers o 
Wilson Pickett. Y su potente gargan- 
ta le da licencia para encender la 
mecha de peligrosos explosivos de 


sabor rancio pero efectos mortales. 
R8B termonuclear, southern soul, 
jumpin' rock y frenético gospel se 
almacenan con vigor en los revitali- 
zantes, surcos de este artefacto que 
resulta idóneo —los nuevos Savages 
van al grano— para bailar, emborra- 
charse y acabar hecho un pingo a 
latas horas de la madrugada. Whit- 
field nunca llegará a firmar una can- 
ción tan atómica como «Bama Lama» 
(L. Richard) o «Hong Kong» (S. 
Hawkins) pero cuando le escucho 
vociferar aquello de «making love at 
the speed of sound» en la genuina 
«Girl Outer Space»... pues, la sangre 


se me pone espesa como el alqui- 
trán, el cerebro empleza a protestar y 
me doy cuenta de que estoy perdido, 
mn. 


GAYE BYKERS 


ON ACID 
«DRILL YOUR 


HOLE» 
Viginimort 


Ahora resulta que los hijos de 
la pérfida Albión no sólo no se habían 
olvidado de hacer ROCK, sino que 
además lo hacen, en algunos casos, 
sucio, potente, y PURO, 

Los reyezuelos del seudo hard rock 
londinense se llaman Gaye Bykers 
On Acid. Son capaces de armar mu: 
cha bronca y de plagiar como nadie 
viejos conceptos, odiados hasta no 
hace mucho, En las islas no saben 
muy bien como tomárselos. Son un 
caso similar al de Pop Will Eat Itself o 
Age Of Chance, demasiado obvios 
en sus peroratas como para ser cra: 
dos en disco. Con PWEl ocurre así, 
pero ng importa; con Age Of Change 
no hay nada que hacer, pero su 
música es útil si te olvidas de ellos y 
de toda su propaganda. Con Gaye 
Bykers On Acid el aficionado puede 
someterse a achicharrantes sesiones 
de reconversión rockera por medio 
de una gente nada peligrosa. Los 
Gaye no intentan convencer a nadie 
de nada, ni siquiera intentan negar 
que su elepé es una especie de 
papilla de Grandes Exitos del Hard 
Rock de Siempre, 

Da igual Deep Purple que AC/DC, ! 
Gaye Bykers se apropian de to: 
aquello que les gusta. El resultado es 
excitante si eres lo suficientemente 
joven como para no haber pasado 
periodos de tu infancia o adolescen- 
cia tatareando el «Smoke On the Wa- 
ten sin parar. Tiene hasta su chispa 


(los chicos son muy payasos y gus- 
tan de rodear al grupo con un espeso 
halo de parafernalia entre sicodélica 
y trashy) cuando uno se da de nari- 
ces con «Motorvate» al poner la aguja 
sobre la primera cara del disco, y 
haya se permiten lágrimas de emo- 
ción para ese pequeño himno del 
hard-mongólico que es «All Hung 
Up». Hacia tiempo que un grupo in- 
glés no utilizaba las guitarras como si 
fuesen taladros, ni escupía tanta (fal- 
sa) mala leche en cada canción. No, 
ellos no han nacido en absoluto para 
perder, pero representan con mucha 
gracia el papel. MW RAFA CERVERA 


JOHNNY 


CARROLL 
«TEXABILLY» 
Magnum import 


Excelente idea la de Magnum 
Force de editar las grabaciones que 
el indomable, brutal, e inimitable 
Johnny Carroll grabó en California en 
1978. Este disco es el complemento 
perfecto para esa Biblia del Rocka- 
billy que es el «Crazy Hot Rocko de la 
Charly, que reúne las grabaciones de 
Johnny y los Hot Rocks desde 1955 a 
1960. Aquí, Johnny conserva en 
esencia toda la garra y la crudeza 
que han caracterizado a su obra des- 
de los 50 hasta hoy mismo. 

Los temas que aparecen en «Texa- 
billy fueron grabados para la Rollin 
Rock de Ronny Weiswer, y además 
de la hiriente guitarra de Johnny, 
podemos encontrar al pirado de Ray 
Campi como contrabajista infatigable. 
Las composiciones y, sobre todo, su 
efecto después de pasar por el bistu- 
Tí interpretativo de Johnny, son como 
abrir un frasco de esencias del más 
rudo Honky Tonk o como un puñeta- 
zo en la cara durante una pelea en el 
más apestoso road saloon a las afue- 
ras de Fort Worth: 100 % Pure Rocka- 
billy «Who's to say» es una maravilla 
que no te dejará parar de bailar fre- 
néticamente. Auténticamente chicken 
resulta «People in Texas like to dan- 
cen 

En dls it easy to be easy» se puede 
ver de donde le vienen las raíces a 
tipos como Dwight Yoakam. «Does 
your Mama know» es una pequeña 
descarga Rockabllesca que explota 
como una bomba atómica. La nueva 
versión de «You Iwo timed me two 
times too oftem (re-bautizada aquí 
como «Two timin'») demuestra que 
Johnny Carroll se encuentra en la 
misma excelente forma que cuando 
la grabó por primera vez a finales de 
1955 (este fue el primer tema que 
Johnny Carroll grabó). Las versiones 
de la tradicional «My bucket's got a 
hole in it» ( versiones de 
Hank Wiliams y 1gess) y del 
«Sixteen Tons» de Tennessee Emie 
Ford sólo pueden ser obra de un 
genio, especialmente la segunda, re- 
convertida en «Sixteen Tons Rocka- 
billy», un tema crudo y salvaje al que 
Johnny inspira un halo de misterio 
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De acuerdo. Todavía han de 
caer muchas del calendario 
para que llegue el verano, Pero que 
demonios importa eso si tu corazón 
está hambriento de surf music. Basta 
con que te ambientes un poco. La 
calefacción a toda castaña, unas 
buenas bermudas de horrible estam- 
pado, varios tubos de Coppertone y 
los discos adecuados harán milagros 
en tu habitación. Los tres primeros 
requisitos corren de tu cuenta, pero 
deja que seamos nosotros quienes 
por música al fiestorro playe- 
ro. El sello Rhino dispone de una 
mini-colección titulada «The History 
Of Surtf Music» que originalmente 
apareció en 1982. Por azares de la 
importación llega ahora a nuestro 


país. Omitiendo el primer volumen” 


-dedicado al surf instrumental= 
puesto que lo desconocemos, lo más 
aconsejable para entrar en, calor es 
«Original Vocal Hits 1961-19 
segundo capítulo de la saga! Se, 

tre en su mayor parte de ral 
extravagancias, pero contiene [ 
memorables. Por ejemplo esa e» 


Boys que nos cede tres grabaciones 
originales —«Surter Gir», «Surfin' 


ba alegremente a 

en «Goin'Surfin'» imita con denuedo 
las bellas armonías vocales de aque- 
llos. También es curioso el caso de 
The Tradewinds, un grupo neoyorqui- 
no que grababa para el sello de 
Leiber 8 Stoller y que en «New York 
Is A Lonely Town» se lamentaba ante 
la imposibilidad de practicar surf en 
Manhattan, Cierran el lote completos 
desconocidos como Dee D. Hope 
aunque su «California Surfer es 
anatémica- y piezas antológicas en 
toda revisión como «Surfer 
Joe» de The , la inmortal «Sur- 
fin'Bird» de The Trashmen y la lírica 
«Surfer Dan» de The Turtles. 

El tercer y último volumen, «The Reví- 
vah, es, como su subtitulo indica, Un 
vistazo sobre aquellos grupos que en 


SURF"S UP 


plena década de los 80 se han dedi- 
cado a preservar, con más voluntad 
que acierto, el espiritu de la surf 
music. La intención será buena, pero 
los resultados son tan pobres que 
hasta dan pena. Hay revisionistas del 
surf instrumental que aprueban por 
los pelos (Surf Raiders), otros absolu- 
tamente prescindible (The Evasions) 
y otros que técnicamente van holga- 
dos pero carecen de toda gracia (The 
Wedge). En cuanto a bañdas eminen- 
temente - vocales “destacan 


“The Choppeh «plas ) 
de asfalto. The Emerald Bandits,, 


un grupo fantasma que emulaba el 
cancionero hotrod de los Beach 
Boys, ensalzando el olor a llanta que- 
mada en «Full Blown Caddy». The 
Triptides, que también parecen los 
Beach Boys bajo los efectos de dos 
tabletas de speed en «Go Mustang». 
The Rally-Packs, grupo paralelo de 
los Fantastic Baggys, superando hol- 
gadamente «Pipeline» en su trágica 
«Bucket Seats», Susan Lynne, una de 
las pocas chicas que cantó hot-rod, 
pidiéndole a su novio que no compita 
en más carreras en «Don't Drag No 
More», Y Bob Moore And The Temps, 
donde Roy Buchanan, antes de per- 
der el tiempo con discos de easy 
listening, personificaba a un Link 
Wray paranoide —¡¡con salvajes riffs 
de guitarral!- en «Trophy Run», De 


surf instrumental hay exponentes tan 
desquiciados como los Safaris, que 
en «Kick Out» generan un cruce bes- 
tial entre «Surfin'Bird» y «Wipe Out» 
The Pastel 6, descargando un punch 
mortifero en «Twichin'». Gene Ray 8 
The Stingrays, con un psycho-beat y 
jungle-guitars que fascinarian a los 
Cramps. The Pygmies, una antesala 
de The Strangeloves, y su divertido 
apache-beat «Don't Monkey With Tar- 
zan» (con grito de Johnny Weissmu- 
ller incluido). The Trademarks y su hit 
absoluto «Baha-Ree-Bah, una atro- 
narite fornicación entre la guitarra de 
Dick Dale y un ejército de trompetas 
mejicanas. The Titans, con un taqui- 
cárdico instrumental de aires pachu- 
cos que fulmina toda la discografía 
de Johnny 4 The Hurricanes. Y en lo 
que respecta a surf vocal hay expo- 
nentes tan curiosos como el surf 
'mongólico de Leon Smith 8 The Ba- 
sics, el aire marciano de unas antepa- 
sadas de los B-52s llamadas Pat And 
The Californians, el surfbasura en 
el sentido más literal de la palabra= 
de The Street Cleaners y su «Garba- 
ge City», o la despedida gamberra de 
la Surf City que cantaban Jan 4 Dean 
que protagonizan los gamberros de 
Dave 8. The Saints en «Leavin'Surf 
City», Arena de catorce quilates, cha- 
val. 


É ¡et “aunque a veces pecabar 
asépticos («Pipeline» y «Wipe Out) se 


les ha de reconocer un sentido de la 
innovación espléndidamente dinámi- 
co. Pero también se preocupaban de 
experimentar -el original punteo de 
«Telstan, la compleja batería de 
«K-39— lo que les convirtió en uno de 
los grupos más completos de la hor- 
nada. Totalmente recomendables. Y 
ahora, embadúmate el pellejo con 
Nivea y grita a los cuatro vientos: 
¡icowabungal!. El surf te acompaña 
(gracias a Semaphore España). WM 
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realmente inquietante. Por último, 
uno no puede hacer otra cosa que 
imaginarse la desgarrada «Lonesome 
boy» como una autobiografía de poco 
más de dos minutos. 

Su voz ya no goza de la versatibil- 
dad de antaño, sin embargo ahora 
posee una tonalidad entre cazallosa y 
aginebrada pero dotada de una gran 
personalidad. MM TRASHMIKE 


PRIMAL SCREAM 
«SONIC FLOWER 


GROOVE» 
Esevaton.WEA 


Es algo que acostumbra a 
ocurrir. Las modas y las ideas fer- 
mentan en el subsuelo gracias a la 
labor de unos cuantos 
creadores solitarios, y luego son los 
cuatro listillos de tumo los que, apro- 
vechando la coyuntura, le sacan jugo 
al asunto. Ahora mismo, resulta sin 
duda tentador acusar de pragmatis- 
mo a un grupo como Primal Scream. 
Porqué su propuesta sonora está a la 
orden del día -psicodelia pop que 
abunda sin reparos de las melodías 
resultonas- y, además, les está ga- 
nando un buen número de adeptos. 
En este sentido, su LP debut está 
más cerca del Top 10 que del verda- 
dero underground. Su validez reside 
más en esa condición de combusti- 
ble radiofónico capaz de alentar pa- 
siones adolescentes que en el poten- 
cial catártico de todo vehículo rock 
que se precie de serlo. 
Escuchando los diez caramelos sóni- 
cos aquí incluidos, se entiende por 
qué Bobby Gillespie, cantante del 
Grito Primordial, abandonó su puesto 
de batería en The Jesus $ Mary 
Chain. ¡Demasiado ruido, hermanos 
Reid! El es, junto al guitarrista Jim 
Navajo, guien ha dado vida al mate- 
fíal de base que sustenta «Sonic Flo- 
wer Groove»: diez tonadas tejidas por 
guitarras dulces sólo ligeramente áci- 
das, diez canciones donde predomi- 
nan las melodías que saben infiltrarse 
insinuantes en el oido más despista- 
do. El más claro ejemplo está en 
«mperial»: arpegios de guitarra leve- 
mente eléctricos, ritmo medido pero 
contundente y un estribillo vocal sen- 
cillamente irresistible. El resto del dis- 
co logra resultados similares: «Gentle 
Tuesday», «Sonic Sister Love», «Love 
You» o «Leaves», esta última puntua- 
da por el único solo de guitarra diga- 
mos atrevido de todo el LP, son 


asimismo bocados exquisitos que, 
sin embargo, pueden llegar a aburrir 
a la larga. 

Entonces, ¿en qué quedamos? Pues 
en que «SFG» puede contemplarse, 
como casi todas las cosas, desde 
varios ángulos a la vez. Como pro- 
ducto pop podría pasar por una pe- 
queña obra maestra; como rock re- 
sulta demasiado empalagoso y, para 
el paladar veterano, se diría que has- 
ta dudoso, Claro que si lo que te van 
son los esplendores efímeros, este 
diamante tallado en sonido muy bien 
puede deslumbrarte. W 1.J. 


THE 


AUBURNAIRES 
«ROOMFUL OF 


MONKEYS» 
New Rose-import 


negros y cuatro blancos de Cincinna- 
ti que llevan juntos seis años y dispo- 
nen de otro LP, no es ninguna nove- 
dad. Pero al plasmarse sobre el pa- 
pel adquiere una dimensión, humm, 
irrebatible. Practican todo tipo de mú- 
sicas. Rock and roll (esa energúmena 
versión del «Whistle Bait» de los Co- 
líns Kids), REB (¿The Lift), boogie 
(«Leave My Home»), soul (ese «Poi- 
som» que parece Wilson Pickett en 
anfetamina), funk («Beyond The Groo- 
ve»), etc. Oh si, sus elecciones son 
sensatas -todo eclecticismo es per- 
misible, pero dentro de un orden- y 
tienen el denominador común de la 
intensidad. Que ellos se encargan de 
acentuar hasta proporciones alarman- 
tes. Transcurridos unos cuantos sur- 
cos del disco se pierde la noción de 
los estilos musicales para ser atrapa- 
do por un único componente: la high- 
energy. Los Auburnaires desencade- 
nan pequeñas orgías, brutales torbe- 
llinos de sonidos bailables y sudoro- 
sos que honran su condición de club 
band. Pero su característica primor- 
dial, como pueda serlo la de Dino Lee 
por ejemplo, es ese carácter excesi- 
vo que imprimen a todas sus creacio- 
nes. Ritmos blindados y paquidérmi- 
cos, voces desgarradas, un guitarris- 
ta que parece tener los testículos 
conectados a una red de alta ten- 
sión... catarsis en estado bruto. Pue- 
de que en ocasiones se les note algo 
forzados -ese tren es imposible de 
mantener constantemente— y que 
ciertos temas se pierdan en su pro- 


pio caos. 

Pero el resultado final es una masa 
de desenfreno y límites de velocidad 
infringidos, un zafarrancho de comba: 
te en el que los sentidos se golpean 
unos a otros y el cerebro chisporro- 
tea y crepita. Es... como cuando el 
alcohol e inunda la sangre y esa 
sustancia blanca que te has metido 
por la nariz estalla en tu sistema 
nervioso. Una sensación de euforia 
letal 

Voy a escuchar otra vez «Push Co- 
mes To Shove», hard-rock trinitoluéni- 
co, y dejar que mi cráneo se aplaste 
contra la pared. No sabes el gusto 
que da. IE ANA VILLALBA 


BHUNDU BOYS 


«TRUE JIT» 
SSNEA Inp. 


Cuando parecian remitir los 
efluvios africanos en Gran Bretaña 
-en España aún están en alza-, el 
nombre de Bhundu Boys inunda de 
pronto las listas independientes. So- 
nido fresco de Zimbabwe en un par 
de LPs casi seguidos grabados en 
Harare («Shabini» y «Tsvimbodzemo- 
to») mezclando todas las influencias 
de la zona austral africana. Cinco 
negritos de sonrisa modesta conse- 
guían llegar donde otros muchos más 
famosos —Fela, Sunny Ade, Youssou 
N'dour= no lo habían hecho, hasta 
incluso telonear a Madonna en Wem- 
bley. Esta rapidísima ascensión no 
podía acabar sino con el trasvase a 
la discográfica prepotente de turno, 
ampliando así su radio de acción a 
mercados —como el español- hasta 
hace bien poco vetados. 

La nueva etapa se palpa en «True jit» 
desde la misma portada. Camisas 
floreadas y colorines sustituyen las 
formidables fotos en blanco y negro 
de los dos LPs anteriores. Del pro- 
ductor local han pasado él productor 
estrella -Robin Millar y de los senci- 
llos estudios tropicales a los mucho 
más avanzados británicos. Todo en 
«True jith está hipercuidado, y por 
supuesto el sonido también. Tecla- 
dos modernos y una sección de vien- 
to rellenan todas las pistas de más 
con que ahora cuentan, con el handi- 
cap de despersonalizar un estilo otro- 
ra vibrantemente cautivador, Además 
de vestir como en la ex-metrópolis, 
Bhundu Boys incluyen canciones en 
inglés (defienden tal postura aducien- 
do que es la segunda lengua de su 
país). Que el músico blanco adapte 


estructuras africanas tiene un pase 
porque las divulga, pero que se pros- 
tituya la pureza de unas formas —tipo 
crossover barato- a mí me parece 
peliagudo. Las voces en «Rugare» 
asombran por su nitidez, aunque an- 
tes una entrada de sintetizador ya ha 
desvirtuado el calor innato de la me- 
lodía. ¿Y «Wonderful worid», con arre- 
glos completamente occidentales, 
como si de los nuevos Modern Ro- 
mance se tratase? No obstante hay 
una contrapartida: la diversificación. 
«True jíb se ha beneficiado de caram- 
bola de la ignorancia de los capitos- 
tes blancos, empeñados en darle ai- 
res de fiesta con acento caribeño. 
Allí, donde influencias y metodologías 
conviven caóticamente, se palpa la 
importancia de Africa en los diversos 
ramales de la música contemporá- 
nea. EDAVID S. MORDOH 


SLIM HARPO 
«THE ORIGINAL 


KING BEE» 
Ahinoimport 


Mick Jagger lo dice bien claro 
en las notas de contraportada: «¿qué 
sentido” tiene escuchar a los Rolling 
Stones tocando «l'm A King Beer 
cuando puedes oirta por Slim Harpo?». 
Su sinceridad es obligada. Ninguna 
de las múltiples versiones realizadas 
hasta ahora -con firmas tan notables 
como las de Alex Chilton, Fabulous 
Thunderbirds, Crawdaddys, Kinks, 
Pretty Things, Them, Dave Edmunds 
y un largo etcétera— superan o igua- 
lan los originales de su creador. Con 
un estilo tórrido y directo, de efectos 
fulminantes, Harpo imprimia su ine- 
quívoca marca de fábrica para desa- 
rrollar un blues urbano básico, pero 
rico en matices. Su obra casi toda 
ella fechada en los sesenta- produjo 
piezas tan asombrosas como «Shake 
Your Hips» y «'m A King Bee» (ambas 
calcadas al pie de la letra por los 
Stones), ese sublime «Te Ni Nee Ni 
Nu», o las emocionantes . %aining In 
My Heart» y «Don't Start Crying Now: 
Canciones repletas de honestidad, 
con un pegajoso sentido del ritmo, en 
las que Slim Harpo proyectaba su 
completa formación musical (harmoni- 
cista, guitarra, cantante, compositor), 
Escucharlas hoy en día sigue siendo 
una gozada sin precedentes, una ma- 
ravillosa comunicación entre artista y 
aficionado, una imperativa invitación 
al baile -sí, su expresión era lacóni- 
ca, pero en el fondo burbujeaban 


crepitantes marejadillas de R8B- 
que hacen de este disco, donde se 
recogen catorce de sus más signifi- 
cativas gemas, una definitiva obra 
maestra que cualquier lector de esta 
revista con un mínimo de sensibilidad 
debería poseer. Es una afirmación 
exagerada, pero con genios de la 
talla de Harpo no queda otro reme- 
dio. MJ. GONZALO 


GUADALCANAL 


DIARY 


«2 x d» 
Elektra WEA Import 


Un niño con pinta de bestia a 
punto de golpearnos con un madero. 
Una multiplicación garabateada con 
letra infantil. Una bicicleta vieja apar- 
cada en el campo al anochecer. ¡Me- 
nuda portada! El Diario de Guadalca- 
nal Subconsciente se rebela y nos 
descubre un agresivo trauma adoles- 
cente. 

Y parecían buenos chicos. Cuarteto 
crecido en Athens (Georgia), asom- 
bró a propios y extraños hace un par 
de temporadas con un álbum lleno 
de vitalidad, «Walking in the shadow 
of the big man», sabiamente produci- 
do por el brillante Don Dixon —céle- 
bre por su trabajo con Smithereens y 
R.E.M--. Luego vino su fichaje por un 
sello importante, la explosión del revi- 
val rockero sobre todo en Georgia, 
donde también están R.EM. y Jason 
and the Scorchers- su ascensión al 
podio de los grupos-jóvenes-y-prome- 
tedores. 

¡Valiente carrera! Ahora atacan con 
portadas escolares y arreglos más 
elaborados. En los controles sigue 
dirigiendo Don Dixon, pero cierta 
frescura del principio se ha evapora- 
do. Hay temas estupendos («Litany», 
«New born»), y melodías golosas re- 
pletas de coros exultantes y encajes 
guitarreros. Acertadas dosis de ritmo 
y relajamiento, y letras inquietantes. 
Buenos componentes de un elepé 
probablemente transitorio. Es de es- 
perar que vayan a más. El tiempo lo 
dirá... W JUAN M. BELLVER 


MC5 

«DO IT» 

Revenge Recorós import 

Caido del cielo podría haber- 


se titulado este LP, que no es más, 
pero tampoco menos, que la plastifi- 
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A no ser que vivieras en In- 
glaterra en 1963 y tuvieras la costum- 
bre de sintonizar radio-shows como 
Saturday Club, Side By Side, Easy 
Beat, Swinging Sound 63, Steppin 
Out o Pop Go The Beaes, las graba- 
ciones incluidas en «The Beatles At 
The Becb» (serie de 6 elepés publicada 
por Beeb Transcription Records y dispo- 
mible solo en impori) van a dejarte 
perplejo. En el caso, daro está, que 
sientas aprecio por Jonh, Paul, Geor- 
ge y Ringo; algo que, al aparecer, no 
está demasiado bien. visto entre la 
fracción más «enterada» de los degus- 
tadores de sixties sounds 

En todo caso, lo que te ofiece esta 
recomendable colección son algunas 
de las múltiples apariciones radiofóni- 
cas de los cuatro de Liverpool durante 
1963. Como era costumbre en aque- 
llos días, estas apariciones se grabaron 
en vivo y deprisa —a veces dos o tres 
sesiones en un mismo día—, sin nin- 
gún tipo de overdubbing y, lo que es 
mejor, incluyen muchas versiones aje- 


THE BEATLES 
1 [AL THE BEES 


mer 


THE BEATLES 
ATTHE BEEB | 


AS 


POP GO THE BEATLES!!! 


nas que munca llegaron oficialmente al 
vinilo. Lo mejor de estos discos no 
está en las interpretaciones en directo 
de «From me to you» o «Love me 
do», sino en las brillantes recreaciones 
de temas escogidos de los repertorios 
de sus ídolos de entonces. No hay 
mejor manera, para rastrear las in- 
Auencias que moldearon el estilo del 
grupo más popular de todos los tiem- 
pos, que acudir a estas cuidadas 
transcripciones vinilicas de los shows 
radiofónicos de la BBC, reconstruidas 
—con intervenciones habladas inclui- 
das— a partir de las grabaciones case- 


ras de un aficionado anónimo que, a 
juzgar por la calidad sonora, disponía 
de un costoso magnetofón y las cone- 
xiones necesarias para grabar directa- 
mente de la radio, 

Los chicos se atrevían con todo —y a 
casi. todo le sacaban provecho=, no 
importaba que fuera rhybm and 
blues, country E western, los primeros 
sonidos Tamla, baladas o rock'x ol! 
Rendían tributo a Chuck Berry 
(«Monkey Business», «Memphis» o 
«Roll over Beethoven»), a Elvis 
(«That's alright mamas o «l gora 
woman»), a Buddy Holly («Words of 


love» y «Crying, waiting, hoping»), a 
Lirde Richad («Long tall Sally» o 
«Lucille») y, por supuesto, a Carl 
Perkins («Everybody's trying to be 
my baby», «Marchbox» o «Honey 
don't»). Sin olvidarse del imperio de 
ébano edificado por Berry Gordy 
(«You really gor a hold on me» de 
Smokey Robinson, «Please Mr. post- 
man» de las Marvelettes o el histérico 
«Money»), ni de pequeñas maravillas 
como «The hippy hippy shake», «A 
shor of rhythm and blues» o el 
«Young-blood» de los Searchers. 

Si deseas descubrir por qué los Bea- 
tles fueron el máximo caralizador del 
rock durante los sesenta (sin ellos, 
mucho me temo que nos hubieramos 
quedado sin la mayoría de esos gru- 
pos menores pero maravillosos de la 
alianza Nuggets/Pebbles), olvídate 
del «Grandes Exitos» de Paul Carabo- 
llo McCartney y prueba con alguno 
de estos volúmenes, O con los seis, si 
te ha tocado la primitiva. M 


FREDDIE «FINGERS» LEE / 
«ONE EYE'S BACK 86» 

Desde luego, el retorno del de- 
mente de un solo ojo en el 86 fue 
realmente arrollador. Este LP es 
incendiario de veras (esto se pue- 
de apreciar en una de las fotos de 
la portada, donde el sombrero de 
Freddie «deditos» Lee es converti- 
do en ígneas partículas, a causa, 
sin duda, de la frenética marcha 
escénica de su dueño). El tema 
que abre el disco, y que da nom- 
bre a éste, es una declaración de 
principios demoledora. «Who's 
gonna put you down» mantiene el 
Jilo eléctrico y Boogie-Woogie- 
Killer del álbum. «Joe Brown and 
me», una preciosidad, es una epo- 
peya hillbilly digna de cualquier 
película que relate historias sobre 
«hobos», pandilleros y otros vaga- 
bundos — del — salvaje — oeste. 
«Chains» es la obligatoria y melo- 
sa balada, en este caso, dedicada 
a Billy Fury. El final del disco no 
es otro que «The Bop», un tema 
trepidante en la línea ortodoxa de 
Freddie «Fingers» Lee. Con par- 
che o sin parche, es una candela. 
¿Quién dijo que tenía «un ligero 
parecido a Johnny Kid»? Que me 
presenten a semejante genio... 


CRAZY CAVAN and THE 
RYTHM ROCKERS / «ROLLIN' 
THROUGH THE NIGHT» 

LP grabado por «King» Cavan y la 
formación habitual de los Rhythm 
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"BIG BEAT-A-BILLY 


Rockers. Todos conocemos las im- 
portantes limitaciones de Lyndon 
Needs, Walley, Coffey y Vance 
Vincent a la hora de grabar un 
puñado de temas; sin embargo, y 
desde el comienzo de su carrera, 
los Rockeros rítmicos han sabido 
impregnar a sus obras de ese aro- 
ma a Pub de escasas dimensiones, 
whisky barato y, en definitiva, 
como dice un sabio amigo mío... 
alma algodonera. La voz de Cavan 
Grogan. no es la de Sandford 
Clark, pero aquí nos recita un 
maravilloso «Lonesome for a let- 
ter», que podríamos rebautizar 
como «The smokey club Mix». Lo 
mismo ocurre con «Here comes 
that train» (en los créditos, firma- 
da por error con el nombre de 
Sandford Clark, cuando es obra y 
gracia del hijo de Memphis Eddie 
Bond). «The Rockin' alcoholic» es 
un auténtico himno bolinga que 
incita a la juerga y al follón, «Ro- 
llin' through the night» y «Love 
ran out'of yow» son dos artefactos 
«made in Crazy Cavan k£ Co.» 
cien por cien: directos a tus pies y 

¡Que alguien abra una 

:on este humo no se pue- 
de ni respirar. 


BREATHLESS / «BAD BAD BOYS» 
Este disco ya apareció hace un 
par de años y fue promocionado 


por los propios Breathless 
nuestro país. Antes de la edi 
del disco, los Breathless tenían 
sobre sus hombros una solera y 
una reputación bastante notables. 
Con una tribu de seguidores que 
iban desde Teddys amantes de la 
saga Grogan (recordar que Pat y 
Colin, bataca y cantante de 
Breathless, son hermanitos peque- 
ños del legendario Cavan Grogan, 
«Crazy» para los amigos) hasta 
psychobillies pogueadores clien- 
tes habituales del Klub Foot. «Bad 
bad boys» es un disco realmente 
arrasador. Desde el tema que da 
nombre al álbum, un auténtico ba- 
lazo rockabilly, pasando por la 
trepidante «Waitin' At The Sta- 
tion», hasta la por todos conocida 
«She's Bad Company», Un disco 
que, si no lo conoces ya, te descu- 
brirá a una de las grandes bandas 
del neo-rockabilly británico. 


VARIOS ARTISTAS / «ROCK 
AND ROLL STARS» 

Doble álbum que recoge lo más 
granado del sello francés que nos 
ocupa. Hay piezas de los más co- 
nocidos representantes de Big 
Beat en España (Crazy Cavan, 
Preddie «Finger» Lee), una peque- 
ña legión de rockabillys gabachos 
(Alligators, Jezebel Rock, Juliette 
Leroy, Casanova, Chris Evans, 


Victor Leed, Sue Et Les Salaman- 
dres), grabaciones recientes de 
viejos monstruos sagrados (Billy 
Lee Riley, Warren Smith, Vince. 
Taylor, Sonny Fisher, Jack Scott) y 
nuevos exponentes anglosajones 
del género (el ya conocido Shakin' 
Stevens, el también inglés Dave 
Travis y los americanos Billy 
Hancock y The Memphis Rocka- 
billy Band). Un buen lote de vi- 
brante rock and roll -que como en 
todo recopilatorio que se precie 
tiene sus altos y bajos- y un arte- 
facto perfecto para comprender la 
loable política de la gente de Big 
Beat Records. 


VARIOS ARTISTAS / «JUKE 
BOX ROCK'N'ROLL» 
Como el anterior, también es un 
doble recopilatorio. Esta vez hay 
mayoría francesa (a los citados 
antes hay que añadir Noel Des- 
OS 
Verbeke, Joey Greco, Bistrock) y 
curiosidades italianas (Little 
Tony), canadienses (Michel Pla- 
giaro) e inglesas (Wild Bob Bur- 
gos). De propina van nuevos cor- 
tes de Billy Lee Riley, Gene Sum- 
mers, Sonny Fisher y los omnipre- 
sentes Cavan y Lee. No tan intere- 
sante como el anterior, aunque a 
los fanáticos del rock and roll 
europeo les hará un buen servicio. 
n 
Nota: Big Beat está distribuido en 
España por Mus “Espinoy, 3, 
Barcel 


¡ba a ser calificado ya de imperdona- 
ble. Fruto de la febril actividad que el 
club de fans francés de los Stooges, 


los Pirineos, que tantean el mercado 
falto ahora de una moda que reem- 
place a las últimas volutas de incien- 
so y las galopadas equinas. 

Asi, lo que podía haber sido Un pirata 
muy bien grabado se convierte en un 
disco oficial, en el que hubiera sido 
de agradecer la eliminación del mo- 
lesto zumbido de fondo —quizá no 
pudo ser, quién sabe-, con una im- 
pactante fotografía en la portada per- 
Tecta para convencer a los indecisos. 
En la contraportada, un espacio re- 
servado para el humor galo: la acredi- 
tación de Gilles Scheps como líder 
religioso, remedando los créditos de 
«Kick Out the Jams», mis respetos 
para el señor Scheps, responsable 
de la edición del disco, pero franca- 
mente se podía haber ahorrado el 
chiste. 

Bienvenida sea, de todas formas, 
esta grabación, fechada en 1971 en 
Detroit, que nos ona el in- 
menso placer de disfrutar de dos 
notables desvarios inéditos, cinco de 
sus más conocidos temas y una en- 
tregada versión del stoniano «19th 
nervous breakdown», todos ellos en 
directo e interpretados con el pulso, 
potencia y fervor que caracterizaron 
a MC5. Sirva pues para refrescar la 
memoria a los olvidadizos, calentar la 
sangre a los acólitos y abrir las puer- 
tas a los recién llegados. 

Y para que la fiesta acabe bien, la 
noticia de que Scott Morgan y Scott 
Asheton, ambos de Sonic's Rendez 
Vous Band, acaban de editar un sin- 
gle, «16 With a Bulleb/«Detroitr, en el 
label americano Jukebox Records, 
PO. Box 441915, Detroit, Michigan 
48244. MI ALICIA ESCUER 


THE MEKONS 
«HONKY TONKIN”» 
THE HAPPY END 
«RESOLUTION» 


Cooking VinytDRO 


Dos productos inusualmente 
excéntricos publicados por un sello 
-Cooking Vinyl inusualmente ecléc- 
tico. Dos colecticos -los Mekons de 
1987 son nueve de familia, The 
Happy End una auténtica big band 
de veintidós componentes que sólo 
podian haber surgido del Reino Uni- 
do. Los Mekons aparecieron, casi por 
generación espontánea, en Leeds du- 
rante 1977, Eran un anárquico pro- 
yecto de no-músicos que supieron 
aprovechar las enseñanzas del punk 


para generar sonidos deliciosamente 
amateurs que, desgraciadamente, 
sólo llegaron a un circulo restringido 
de fieles correligionarios. Sus dos pri- 
meros singles para Fast y su debut 
en LP para Virgin, «The Quality Of 
Mercy...», siguen siendo una buena 
alternativa para recordar toda una 
época -gloriosa- sin recurrir a Pis- 
tols, Clash, Buzzcocks, etc. La histo- 
ña de The Happy End es más recien- 
te: empezaron en 1983 y dos años 
después velan publicado un primer 
LP basado principalmente en B. 
Brecht y K. Weil y en el folklore 
revolucionario de Cuba, España, Su- 
dáfrica, China y Rusia. Rojillos por los 
cuatro costados, vaya. Ambos gru- 
pos han evolucionado notablemente 
y se presentan por vez primera en 
España con sus respectivos últimos 
trabajos. 

«Honky Tonkin'», cuyo título es una 
referencia directa al inmortal Hank 
Williams, nos muestra a los otrora 
ácratas Mekons lanzados de cabeza 
hacia una muy personal amalgama 
de sonidos donde el punk investiga 
las raices de la música rural inglesa 
para más tarde observar, a cierta 
distancia, la tradición country £ wes- 
term. ¡Menudo mogollón! Es como si 
los primeros Clash hubieran grabado 
en Nashville o los Pogues se dispu- 
sieran a entrar a saco en los cancio- 
neros de los más respetables vaque- 
ros cantores, Trabajándose una base 
instrumental que recuerda a una de 
esas bandas de tercera fila que ame- 
nizan los honky-tonks más catetos al 
oeste de los Apalaches —no faltan 
violín, acordeón y «órgano lloroso-, 
saben poner en pie canciones pro- 
pias tan aprovechables como «Kid- 
napped» o alf They Hang You» -esta 
última se beneficia de la voz de Sally 
Timms, un buen contrapunto a la 
escasa sonoridad de la de su parte- 
aire masculino- y al tiempo recupe- 
rar clásicos como el magnífico «Slee- 
pless Nights» del tandem Boudleaux/ 
Bryant, o la proletaria «The Trimdom 
Grange Explosiom, compuesta en 
1890 por un tal Tommy Armstrong 
para relatar una catástrofe en la que 
murieron 300 mineros de Northumber- 
land. No son los mismos Mekons de 
antes —éstos han leido a Balzac, 
Hammett, Celine, Melville y HS. 
Thompson-, pero seguramente resul- 
tarán un pasatiempo encantador para 
los amantes del punk-folk. Que los 
hay. 

En cuanto a los politizados The 
Happy End, debe reconocerse que, 
cuanto menos, son un experimento a 
tener en cuenta. Con la estructura de 
una orquesta izquierdosa de la era 
dorada del swing pueden enfrentarse 
a clásicos del jazz, Thelonius Monk y 
su «Misterioso», blues tradicionales 
como «The Ballad of John Henry», 
viejas tonadas irlandesas, «Lanigan's 
Balh, y canciones protesta sudafrica- 
nas, alt ls A Day». Según el grupo, el 
Final Feliz es «una protesta contra la 
música de sintetizadores y la margi- 
nación que ésta produce a los músi- 


cos de banda». Con la ayuda de la 
hombruna voz de Sarah-Jane Morris, 
la misma que cantaba para los Com- 
munards, son muy capaces de re- 
crear cosas como «Pirate Jenny» de 
Brecht-Welll sin que se les duerma la 
parroquia. Y también ellos se acuer- 
dan de los pobres mineros, [faltaría 
más!, en «Coal Not Dole». Si en tu 
cartera luce flamante el carnet del 
PSOE, este es tu disco, chaval. 
Amantes del rockabily y Guerrilleros 
de Cristo Rey, abstenerse. MM. TO- 
RRES 


TRY IT-THE STANDELLS 


THE STANDELLS 


«TRY IT» 
TowerEva import 


Aunque oportunistas - eran 
músicos profesionales que llevaban 
años bregando con modas y modos- 
y manipulados -el productor Ed 
Cobb los moldeó a su antojo- hay 
que reconocer en los Standells a un 
grupo sin pretensiones, terriblemente 
operativo y capaz de inyectar vida 
propia en todo aquello que caía en 
sus manos. Como en otros productos 
de laboratorio de la época, lo que 
perdían en salvajismo (o espontanei- 
dad) lo ganaban en matices y frescu- 
ra. Su posición emblemática del 60s 
punk descafeinado en el mercado 
discográfico americano, su efímera 
categoria de idolos de segunda divi- 
sión, les obligó a apañárselas con 
todo tipo de estilos musicales en 
busca de hits potenciales. Y eso, a 
años vista, fue beneficioso. De no 
haber existido un marketing a sus 
espaldas es posible que, como los 
Seeds con «Pushin'Too Hard, se hu- 
biesen pasado toda su carrera repi- 
tiendo los acordes de «Dirty Water». 
En «Try lb, su segundo LP (que fue 
censurado en varias emisoras por in- 
terpretar cierto mensaje obsceno en 
la canción título), se demuestra que 
la falta de originalidad podía ser sus- 
títuida por vibrantes y acaloradas ex- 
hibiciones de entusiasmo, que los 
intentos de introducirse en las listas 
de éxitos podían dar frutos memora- 
bles. Himnos como «Barracuda» o 
«Riot On Sunset Strip» -de la pelicula 
homónima- siguen sonando inmorta- 
les y arrebatadores. Sus imitaciones 
de Animals («St James Infirmary»), 
Stones («Did You Ever Have That 
Feeling», «Animal Gir») y Byrds («Poor 
Shell Of A Man») cobraban vida pro- 
pia. Sus rasposas incursiones en el 
soul («Can't Help But Love You», el 
«Ninety-Nine» de Wilson Pickett, «Try 


lt», «Soul Drippin») y hasta sus flirteos 
psicodélicos («Trip To Paradises», «All 
Fall Down») demostraban tanta ener- 
gía como el más garrullo single de 
cualquier grupo tejano desconocido, 
Y es que, dado que el esnobismo 
también está presente en el punk de 
los 60, no por raro se era mejor. Los 
Standells podian formar parte del sis- 
tema, pero «Try Ito sigue causando 
estragos en mi tocadiscos. MW ANA 
VILLALBA 


RY COODER 
«GET RHYTHM» 
Wea Import 


Teniendo en cuenta de quien 
se trata (Ry Cooder, chaval...), no se 
puede decir que el viejo Ry se esté 
luciendo en excesos, Este disco está 
muy bien -en realidad, poco material 
plástico firmado por Cooder se pue- 
de decir que no sea de calidad- pero 
sufre de... falta de savia nueva, 

Por el título, «Coge ritmo», da la sen- 
sación de que el guitarrista vuelve 
por vericuetos más asimilables, des- 
pués de haber realizado unas cuan- 
tas bandas sonoras e incluso prota- 
gonizar «Grandes éxitos». Y no, no se 
trata de que Ry cooder haya perdido 
la medida de su buen hacer músico- 
arqueológico. Es que vuelve una vez 
más para demostrar que su pasa- 
tiempo favorito consiste en recuperar 
y barajar las formas musicales más 
variadas. Por eso, «Get rhythm» cede 
en originalidad, para convertirse en 
un ejercicio habitual para quien lo ha 
pedido. Acompañado de una banda 
de luja (Van Dyke Parks, Jorge Cal- 
derón, Flaco Jiménez, Jim Keltner) y 
acompañantes ocasionales de excep- 
ción (Harry Dean Stanton canta en un 
tema), Cooder vuelve por sus fueros, 
recupera porciones de tex-mex, rock, 
blues, gospel y lo que haga falta. 
Desempolva piezas de Johny Cash, 
de Chuck Berry, de Elvis Presley, y 
presenta otras de su propia cosecha 
para completar un álbum tan intere- 
sante como previsible. Se le puede 
perdonar -su mano en la labor de 
recuperación de John Hiatt es inapre- 
cíable- pero no tolerar: este tipo aún 
puede dar mucho más de sí. MW RAFA 
CERVERA 


NAKED PREY 
«40 MILES FROM 


NOWHERE» 
Frontier Semaphore import 


La etiqueta del NRA, puesto 
que eso y no otra cosa ha sido, no va 
a favorecer demasiado la carrera de 
Naked Prey. Ahora que el asunto del 
rock americano con raices parece 
estar languideciendo y que más de 
Uno, escarmentado ante tanta medio: 
cridad, acoge a sus representantes 
con cierto recelo cuando no los 
ignora- me da la sensación de que 
esta banda de Tucson va a ser victi- 
ma de este tiro que sabe por la 
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culata. Después de tanta abundan- 
cía, de tanto beneplácito que admira- 
ba más la cantidad que la calidad, de 
tanta benevolencia que rechazaba 
las cribas para aceptar golosamente 
el atracón, pocos van a estar dis- 
puestos a admirar el esplendor que 
Naked Prey despide. Y eso que la 
cosa viene de antiguo. En sus dos 
discos anteriores -el primero editado 
en España, en una versión ampliada- 
hasta un necio palpaba que factura: 
ban rock and roll curtido y atronante, 
exento de gratuidades y rellenos, ge- 
nerosamente vigoroso. Las guitarras 
de Van Christian y David Seger, so- 
porte fundamental del sonido del gru- 
po, eran desusadamente rotundas, 
transpiraban incisivas atmósferas que 
restallaban como látigos en el interior 
de los timpanos. Su energía obedecía 
a un impulso o una necesidad, nunca 
a una circunstancia... y, lo más impor- 
tante de todo, en aquellos discos 
unos podía escuchar canciones. Can- 
ciones de verdad. Inspiradas, trabaja- 
das emocionalmente, con capacidad 
para transmitir con naturalidad una 
esencia que en manos de otros aca- 
baba en tópico. :40 Miles From No- 
where» continúa disfrutando de esas 
virtudes que tanto escasean en el 
rock (y no sólo el americano). Chris- 
tian, compositor e intérprete decidi- 
do, le ha encontrado el punto a su 
estilo. Ahí están esas guitarras con 
acidez de estómago claramente sto- 
niana en la absorvente «ll, Central» 
(no es el único guiño a Jagger y 
Richard, la reforzada versión de «Sil 
ver Train» tambié tiene su miga). La 
irritación eléctrica que se coagula en 
«Another Day». El arte de la balada 
en «The Carnival» (muy clásica, pero 
hermosa) y «l'm Coming Home» (don- 
de parece asomar la rabia contenida 
de un Neil Young). El exquisito tacto 
con que abordan la dificil tarea de 
versionear «Wichita Lineman» (con un 
asombroso tono cool). El musculoso 
latir de «Rodeo» (un peso pesado de 
guitarras). Naturalmente hay algún 
desliz -la voz es demasiado histrión:- 
ca- pero te aseguro que el fuego 
que aquí arde no lo vas a encontrar 
en ningún grupo británico de moda. 
Y es que en Gran Bretaña no tienen 
desiertos. IN JAIME GONZALO 


JOHN MARTYN 
«FOUNDATIONS» 


IslandAriola 


Poeta, cantante y guitarrista 
escocés nacido en Glasgow. John 


Martyn lo tuvo todo, y no lo supo 
aprovechar. Claro que quien tuvo, 
retuvo. Cantautor maldito, jazz-man 
borrachín, veterano de mil batallas 
personales desde finales de los se- 
senta, ha sido rescatado del olvido 
en innumerables ocasiones gracias a 
la ayuda de amigos de la talla de 
Steve Winwood, Phil Collins o Eric 
Clapton, El pasar de los años le ha 
convertido en un personaje respeta- 
ble de la escena musical británica 
Mientras tanto, en este pais, se le 
conoce poco; todo lo más unas cuan- 
tas obras entresacadas de su más 
reciente cosecha: «One world» (1977; 
recientemente reeditada), «Grace and 
dangen (1980), o «Piece by piece» 
(1985), su penúltima aventura. 

Y ahora, como caida del cielo nos 
llega esta nueva colección de senti- 
mientos rotos; una grabación en di- 
recto que recopila los mejores mo- 
mentos de su actuación londinense 
en el Town and Country Club -la 
discoteca de moda-, e incluye fla: 
mantes clásicos” propios y ajenos 
como «Johnny too bad», «Angeline», 


«Mad do days», y «John Wayne», jun- 
to a una personalisima recreación de 
la fascinante «Over the rainbow» 
Siempre interpretando con esa lan- 
guidez distante que le caracteriza; 
siempre entonando con esa voz aja- 
da y profunda, rasposa de pura etili 
ca, que ha marcado su estilo. 

Son nueve temas llenos de vida y de 
calor, para mayor lucimiento del co- 
rrecto sexteto que le acompaña. Un 
ejercicio de síntesis interesante y 
convincente, pero no sobresaliente: 
Martyn se excede en los requiebros 
virtuosistas desatendiendo su faceta 
de «croonen de la soledad. Vano 
defecto que no se le puede —ni se le 
debe- reprochar a quien lleva veinte 
años retratando la medianoche. 
(P.D.: Por cierto, si hay algún lector 
puntilloso que no se sienta del todo 
satisfecho con el álbum en cuestión, 
le remito a «Live at Leeds» (1977), 
una extraordinaria grabación que el 
propio Martyn editó en cassette y 
vendió por correo, Cuando los pedi- 
dos pasaron de diez mil, fue por fin 
plastificada. Como casi todo el mate- 
fal publicado por el escocés errante, 
es una auténtica joya). M JUAN M. 
BELLVER 


Esminates 
cepiacement coste 


AS 


MEAT PUPPETS 


«HUEVOS» 
SST-Semaphore import 


De Arizona, y con varios LPs 
en su haber, los Muñecos de Came 
plantean una de las respuestas más 
curiosas a la oleada hard-core que ha 
incubado el interior del pais en estos 
últimos años. Como sus contemporá- 
neos utilizan fórmulas básicas. Guita- 
rra, bajo y batería creando un engra- 
naje sonoro simple sin demasiados 
matices (por no decir ninguno). Pero 
al contrario que otros parecen buscar 
una desnudez, una limpieza, un re- 
duccionismo por el que filtrar asépti- 
camente un cúmulo de influencia, ha- 
bitual en estos casos, que va desde 
ZZ Top hasta Led Zeppelin, desde el 
country hasta Yes, desde Allman 
Brothers Band hasta vaya-usteda- 
saber. 

El resultado es un raro y místico 
«rock americano», donde esas inspira- 
ciones quedan friamente amortigua- 
das y desfiguradas, que parece bus- 
car la serenidad que no está presen- 
te en sus congéneres a través de un 
minimalismo que a veces confunde la 
elocuencia con la apatía. Los herma- 
nos Kirkwood, responsables del in- 
vento, desperdician asi las posibilida- 
des eléctricas de su formato -a ex- 
cepción de algún que otro rift de 
guitarra pelado- para subrayar la me- 
lodía y el lirismo. Las canciones se 
van sucediendo sin sobresaltos, 
siempre con el mismo tono reposado, 
y al final, claro está, uno empieza a 
ponerse nervioso y pensar que un 
chorro de watios y distorsión no les 
vendría nada mal a esta gente. Por- 
que, ya se sabe, la comida sin sal 
queda sosa. Si, está claro que los 
que crecimos durante los setenta te- 
'nemos empanadas mentales. No obs- 
tante, un diez para el título y un voto 
de confianza para sus próximos dis- 
cos. A ver si se animan. Y M. TORRES 


VARIOS 


ARTISTAS 
«ITS MIDNIGHT 


XMESS PART lll» 
Midnight import 


Como cada año por estas fe- 
chas, el sello neoyorquino Midnight 
conmemora algo tan poco conmemo- 
rable como las Navidades editando 
un LP ad hoc donde artistas de la 
casa y amigos nos deleitan con te- 


mas especialmente grabados para la 
ocasión. A simple vista puede pare- 
cer un tostón todos los discos de 
esta indole, excepto los de Phil Spec- 
tor, lo son- pero la verdad es que 
esta celebración tan hipócrita, me 
refiero a las Navidades, es una excu- 
sa para qe Midnight ponga en circu- 
lación un recopilatorio donde astuta- 
mente presenta las novedades para 
el nuevo año e incluye algún que otro 
señuelo para coleccionistas. Como 
en los dos anteriores volúmenes de la 
serie el segundo es especialmente 
recomendable- se descubren nuevas 
bandas con posibilidades como los 
estridentes  rockarollers  Whooping 
Cranes de Nueva York, los garageros 
Gorehounds de Portland, los Luther 
N'BBB's de Rochester con un pop 
anglóflo a lo Soft Boys, los Sharky's 
Machine de Detroit -cuyo primer LP 
ya se comentó aquí- con un sonido 
más pacífico de lo que es habitual en 
ellos, y las Broods, más cavernicolas 
también de Portland y con LP a pun- 
to, que parecen las chicas de los 
B-52s en fuzz. Hay también curiosida- 
des más o menos simpáticas como 
The Sterilles, otra allgirisband de 
Los Angelés cuyo amateurismo fe- 
cuerda agradablemente a los prime: 
ros Mekons. O John Frankovic, de los 
Plasticland, que acompañado de su 
compañero Dan Mullen y del Violent 
Femme Brian Ritchie protagoniza un 
envolvente instrumental con sitar y 
trucos electrónicos. Más familiares en 
Midnight resultan asiduos de su catá- 
logo como The Woofing Cookies, los 
únicos sureños capaces de practicar 
un folkrock que supera a REM, los 
imponderables  Dimentia 13 que, 
como era de esperar, aportan una 
pieza acústica que parece brotar 
desde el subconsciente de Syd Ba- 
mett; y Mick London, líder de los 
desaparecidos Mod Fun, que hace 
doblete con los Love Pushers y su 
sonido spectoriano y distorsionado, y 
Crocodile Shop que moldean pop 
agresivo y muy interesante. Y como 
siempre el postre al final. Sólo por 
«Reindeer n'Whiskey», un purulento 
blues a medio camino entre los Doors 
y los Stooges que firman The Igua- 
nas, y «Merry Christmas Baby», otro 
blues supersalvaje y ácido a cargo 
de los pre-Back Bones The Senders, 
vale la pena.hacerse con este disco. 
Tu verás siva selección te compensa. 
Yo sólo puedo decirte que sienta 
mucho mejor que el turrón... repug- 
nante engrudo, por cierto, que no 
soporto. IN ..G. 


MIRACLE 


LEGION 
«SURPRISE, 
SURPRISE, 
SURPRISE» 


Rough Trade:Nuevos Medios 


La crítica inglesa es capricho- 
sa. El hecho de que este cuarteto de 
Connecticut triunfe en las Islas y se 
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vea obligado en cambio a autoprodu- 
cirse en su tierra natal ¡lustra inmejo 
rablemente tal afirmación. La Legión 
del Milagro ha pasado por ésas y por 
muchas más. En New Haven, su pue- 
blo, nadie quería saber nada de ellos. 
Tuvieron que formar su propia com- 
pañía para poder editar su primer 
álbum, «The Backyards (1985), un mi 


MIRACLE LEGION 


nielepé fresco y dicharachero que 
poco tardó en ser elogiado por los 
británicos. ¿Qué otra cosa puede su 
ceder cuando aparece un disco que 
combina las enseñanzas de la New 
Wave británica, R.E.M, los Feelies, y 
Lloyd Cole? Claro, a la prensa espe- 
cializada se le cayó la baba. 

El siguiente paso: gira transatlántica 
y fichaje por una independiente ¡sle- 
ña. Y es que no suenan demasiado 
americanos. En todo caso, se trata 
de yanquis «reinsertados», descafei 
nados, llevados por.el buen camino. 
Nada ofensivo ni hiriente para las 
tiernas mentes londinenses. Ni el 
más mínimo atisbo de roquerismo. 
¡ncrelble! 

Después, esta «Triple Sorpresa» de 
reciente aparición confirma las expec 
tativas. Sonidos pulcros y un acaba 


do fino. Mejoran la producción y los 
arreglos, pierden algo de espontanei: 
dad, y rebasan el límite de la extrava- 
gancia permisible con un diseño de 
portadas tan cuidadoso como dispa- 
fatado. Una buena transcripción vi- 
sual del universo recreado en sus 
letras; sueños deslumbrantes, paraí 
sos recuperados y caricaturas infanti: 
les. Es quizá demasiada blandura e 
inocencia para los tiempos que co- 
ren. Alegres rasgueos de acústica y 
esperanzadoras voces cantarinas. No 
importa: ser optimista no es ningún 
delito. Por ahora. M JUAN M. BELL. 
VER 


independiente ale- 
mana -además de exponentes psico- 
délicos y garageros, como es el caso 
del sello LSD- dispone igualmente 
de Big Store Records. Una pequeña 
indie afincada en Waltrop, muy cerca 
de la industrial Dortmund, que se ha 
especializado en grupos de guitar- 
orientedock. Aparte de Ferry Boat 
Bill, un grupo cuyo disco ya se co- 
mentó en RUTA 20, su catálogo 
cuenta también con Land Of Sex And 
Glory. Un trio cuyo LP «Showdown» 
encierra buenas dosis de rock agri 
dulce suturado por guitarras imagina- 
tivas y desgarradas. En sus surcos 
se descubren referencias a los Barra- 
cudas y una extraña mezcla de fre- 
cuencias trash, heavy, punk y sinies- 
tras (ji) que confieren a la labor del 


Diary y REM con buenos, aunque 
conocidos, resultados. Quizás lo que 
más Ínterese al aficionado español 


BIG STORE RECORDS 


sea «The Sound 8 The Fury. Una 
sorprendente recopilación de guitar- 
bands germanas donde encontramos 
a los tres ya citados (los Well; con un 
imponente «Stella» que vale más que 
todo su LP entero, Land Of Sex con 
una zumbante y personal lectura de 
«Ruby Tuesday» y Ferryboat Bill con 
Una excelente pieza inédita) y gente 
extraordinaria -tan desconocida 
como fresca- que configura un disco 
del que muchos, y no sólo en Espa 
ña, podrían aprender. Fenton Weills 
(un instrumental que recuerda a 
Felt... pero con sangre en las venas) 
Lolitas (francesas instaladas en Ale: 
manía -como los Truffauts— resuci 
tando con atropellada juventud a Ed: 
die Cochran), Broken Jug (los más 
conocidos, los más garageros... como 
Creeping Candies), This Bad Lite 
(con un título tan definitivo como 
«Butcher On Acid) y bandas tan crea- 
tivas como Flowerpornoes, Politicians 
o Strangemen. Si el garage y lo psi- 
cólico te tienen hasta las narices y 
has recurrido al fuzz-pop británico de 
la última tanda... espera a oir esta 


pequeña maravilla y déjate de idiote- 
ces. «The Sound £ The Fury» se 
puede conseguir escribiendo a Big 
Store, Zeisigweg 2 D-4355 Waltrop 
(Alemania) o en alguna tienda espe- 
cializada MW 


MIRRORS OVER KIEV: «Take me 
down» (Imaginary) 

El sencillo del mes es para este 
nuevo grupo inglés (y más concreta- 
mente de Londres) que practica un 
sencillo pop con muy interesantes 
ideas al estilo de REM en sus mejo- 
res momentos, «Take me down» tiene 
Un potencial comercial tremendo, fá- 
cil estribillo, voz melancólica y, sobre 
todo, calidad. La cara B, «Don't leave 
me», aún siendo más lenta es adicti- 
va. Mirrors over Kiev en este momen- 
to están trabajando en un elepé que 
puede ser un paso definitivo “para 
alcanzar una mayor popularidad 


THE LYRES: «How do you know» 
(New Rose) 

Creo que a estas alturas nadie podrá 
decir que no está prevenido de este 
maniaco, Jeff Conolly, aún dejándo- 
me insatisfecho en su segunda ac- 
tuación en Madrid... Este sencillo edi- 
tado en edición limitada contiene el 
tema «How do you know», uno de los 
máximos momentos del elepé «Lyres 
yes», junto con una estupenda ver- 
són de una canción que los Unclai- 
med también hacen en directo, «Sta- 
cey» de Hangmen of Fairfield County. 
Un disco onentado a ser otro colec- 
cionable de los Lyres. 


CRIMSON SHADOWS: «Tales 
From...» (Mystery Scene) 

La vida de los suecos Crimson Sha: 
EE dows fue efimera pero productiva 
aunque en su momento sólo llegasen 
a editar dos sencillos. Ahora sus 
miembros se encuentran en bandas 
como Stomachmouths, Livingstones 
o Wylde Mammoths y el interés en el 
E grupo madre ha hecho que Mystery 
fl Scene edite este EP con cuatro te- 
l! mas inéditos y pronto su elepé inédi- 
fl to, El sonido es rudo, muy «Pebbles», 
E inspirado, pero puedes disfrutar con 
Í, piezas como «lt's cold» y «l want you 
il to leave me». 


OPTIC NERVE: «Ain't that a man» 
(Cryptosision) 

Debut de este combo neoyorquino 
que sigue los pasos de los primeros 
Byrds, Dovers y Buffalo Springfield 
de la manera más auténtica que he 
oído en los ultimos años aunque lo 
encuentro unidimensional. Si te gusta 
el sonido limpio de Rickenbackers y 
voces en armonia este EP está hecho 
para ti 


SHAMEN: «Christopher Mayhew 
says» (Moshka) 

Los Shamen son un grupo de Lon- 
dres que está consiguiendio un gran 
éxito en su país gracias a su sonido 
psicotrónico y sus discos para su 
propia compañía de discos y casset- 
tes, Moshka. Sin embargo, ese tipo 
de sonidos, sospecho, está muy lejos 
de los gustos que puedan tener los 
lectores habituales de esta revista 
¡Evita esta pesadilla como sea! 


ALEX CHILTON: «Make a little 
love» (New Rose) 

«High priest» es el último elepé del 
legendario Alex Chilton, que ha visto 
la luz en España. De este se ha 
sacado el tema principal «Make a 
little love», se le ha añadido una gran 
versión de «Lonely weekends» dife- 
rente a la que hicieron los Remains 
en el 66, por ejemplo, y una bonita 
portada. Todo ello viene a decimos 
que este no reconocido genio está en 
uno de sus momentos más inspira- 
dos y tanto este sencillo como su 
elepé serán tus discos más pincha- 
dos. 


LIQUID GENERATION: «l love 
you» (Green Monkey) 

Green Monkey Records es un sello 
decidido a devolver a la zona del 
Northwest de los Estados Unidos la 
tradición rockanrolera que una vez 
tuvo y a decir por la cantidad de 
material editado lo están consiguien- 
do. «l love you» es el Único disco de 


Liquid Generation, desgraciadamen- 
te, ya que es una pequeña joya, 
rebosante de energía conducida por 
dos frenéticas guitarras. Esencial. 


THE SINNERS: «You ain't 
different» (Amigo) 

Lo que más me gusta de este combo 
sueco es que suenan siempre fres- 
cos y no intentan imitar a nadie, para 
cuando esto se publique habremos 
tenido la oportunidad de volverlo a 
comprobar. «You ain't difierents se 
incluyó en su elepé «From the heart 
down» (altamente recomendado) pero 
la cara B de este single es inédita. 
«High risk investment, otro corte 
enérgico que te helará las venas. 


LEE JOSEPH: «Four by One... 
plus two» (Mystery Scene) 

Para quien no le conozca, Lee Jo- 
seph es un músico infatigable, di- 
gente del sello Dionysus Records y 
emprendedor de mil y un proyectos 
derivados del Rock and Roll. «Four by 
One... plus two» es su debut en 
solitario y nunca mejor dicho ya que 
prácticamente él hace todo (produc: 
ción, voces, guitarra, órgano, guitarra 
y bajo), muy buenas versiones de 
«Special Ones», «Splash One» y «Stay 
by my side» de Music Explosion. 


JUST COLOURS: «J.C. Anthem» 
(Camaby Coral) 

De nuevo un EP de un grupo que 
debuta sólo que Just'Colours es una 
joven banda holandesa que aunque 
un tanto inmadura tiene tan acerta- 
das composiciones como «Go go go 
away» o el buen gusto para versio- 
near oscuros temas de los que Gol- 
den Earring («Chunk of steel) 


ROOM 101: «Annabella» (Xx4) 

He aquí un sencillo poco habitual, 
bizarro. Dos sujetos de Ohio forman 
The Room 101, ellos tocan todos los 
instrumentos y el resultado son dos 
temas instrumentales muy ácidos, 


E: 
y 


«Anabella» y «Moondog», que sin lu- 
gar a dudas hacen estremecerse a 
uno. Son una fantasia sónica pero 
agradable. 


BERRY PICKERS: «Watcha tryin' 
to do» (Dionysus) 

Debut en EP de este cuarteto de Los 
Angeles que sigue los pasos estricta- 
mente de los primeros Rolling Stones 
y Downliners Sect. Tienen los ele- 


mentos necesarios: maníaco vocalis- EE 
ta, armónica penetrante y ritmos alo 
Bo Diddley y Chuck Berry, El tema Él 


principal, «Watch tryin to do», es una 
pieza en el mejor estilo de los Craw- 
daddys que sin duda hará alucinar a 
los seguidores de tal estilo; los otros 
temas, «All aboard» y «Wee wee 
hours», son estupendas versiones de 
Chuck Berry. Altamente recomenda- 
do, 


ROYAL NONESUCH: «Something 
strange» (Unlimited Productions) 
Con debuts como estos uno única: 
mente puede ser entusiasta con el 
futuro de muchos grupos actuales, 
tal es el caso de Royal Nonesuch de 
Kansas City. «Something strange» tie- 
ne el atractivo de una canción pop 


tocada por un grupo que aun sonan- fl 


do 60's Punk te hipnotiza y te hace 
bailar con su sencilo ritmo, sólo por 
este tema merece la pena su adquisi- 


ción (la otra cara es una fina versión 


del «You need love» de Danny and 
the Counts) MW JUAN HERMIDA 
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Tarsicio Doménech, Ernesto Fuentecillas y Olaf Tapio- 
las son felices gracias a RUTA 66. Antes de conocer tan descabellada 
publicación su vida discurría por los aburridos senderos de lo razonable. 
Casados, empleados de la banca y de la Loto de Catalunya, con coche, 
chalé y carné del socio del club naútico de Masnou, aceptaban resignados 
su vulgar destino, su gris condición de pro-hombres de bien. Pero cuando 
la RUTA se cruzó en su camino decidieron dar rienda suelta a sus más 
bajos instintos. En un visto y no visto abandonaron a sus familias, se 
despidieron de sus trabajos y se fueron un fin de semana a Estocolmo, a 
la clínica del doctor Ibsen Gunarsson Kontiki, para someterse a una 
operación de cambio de sexo... algo que estaban di ando desde que 
eran chiquitines. Ahora se llaman Ursula, Maruja y Mónica y jastan una 
pinta despampanante... tal como se aprecia en la foto. Viven las tres 
juntas en un apartamento de la calle Doctor Fleming y no se visten jamás. 
Si, si, como lo lees. Se pasan todo el santo día en pelota picada. Y se 
dedican a lo único que de verdad les interesa en este mundo: el rodaje de 
vídeos pornográficos caseros de travestismo-lesbianismo-sadomasoquis- 
ta, Mientras Ursula le hace la lluvia dorada a Mónica, esta le pra: el 
francés a Maruja (que se negó en redondo a que le cortasen el pirindolo, 
«que me crezcan tetas vale, pero a mi la verga no me la quita ni Dios» 
dijo). Después, las tres juntas se miran el vídeo y se abandonan a todo 
tipo de jerigonzas sexuales invertidas y desenfrenadas. Excitadas hasta lo 
indecible, empiezan a revolcarse en el catre y forman una sudorosa pelota 
humana en la que, un atento observador, acertaría a otear penetraciones 
anales verdaderamente indescriptibles, flagelaciones, fellatios, Combi 
masturbaciones y otras procaces barabaridades bien regadas por semén, 
sangre y... por qué no decirlo... mocos. Si amigos, sorberse los mocos las 
unas a las otras es lo que más a cien les pone. Y todo gracias a RUTA 66. 
Si tu también quieres cambiar de sexo, si deseas pasarte el resto de tu 
vida encerrado en una habitación y masturbándote como un chimpacé, si 
quieres casarte con un travestorro brasileño que se llame Sócrates 
Caipiriña Dos Santos Pandeiro y Pelé... no lo dudés. Suscríbete a RUTA 66. 
Rellena el cupún adjunto, recórtalo o fotocópialo, y lo envías a RUTA 66, c/ 
Aribau, 282-284 7.2 3.2 Barcelona 08006. Por sólo 3.600 ptas. recibirás en 
tu hogar doce entregas de la UNICA revista musical seria de este país (un 
número te sale grat Además, para que veas putero, te obsequiamos 
con un LP a escoger entre «High Priest», lo último del gran Alex Chilton 
(una genialidad.se mire por donde se mire) y el «Boom» de los Sonics (el 
segundo LP de estas fieras del garage 60s del Midwest, una burrada se 
mire por donde mire). Marca con una X el que más te convenga en el 
recuadro de la suscripción. 


O Número Diez 
Entrevista Alex 


O Número Cinco 
Tom Petty. Doors. Radio Birdman 
Hoodoo Gurus. Jullan Cope escribe 
sobre Psicodela Rebeldes. Erolis 
mo y Rock (33 parte). Sid Vicious 
Bo Diddiey. Oymics. Scurs Enems 
gos 

O Número Seis 

Kingsnakes. Johnny Thundérs. Bob 
Dylan, Alan Vega Dossier Rocka: 
bily_ Rock Cósmico. John Lee Hoo- 
ker. Pop Español de las 60. Entrevis: 
la Siniestro Total, Vietnam Vete 
ans 


Dl Número Siete 


O Número Cero 
informe Psicodela, John Fo: 
Prefab Sprout. Bruce Springs: 
lsen Fostus Entrevista Miles Davis, 
Jpéagazme Cudad Jardín. Garage 
so. Scientisis, Bowie y Jagger 


Entrevista Sky Saxon 


Número Uno Mon 

's Midnight Runners, Love Ru DO Número Once 

vays Marc Almond. Lonnie Mack 

Garage Español Mink DeVille 

jacha Pop. John Cale, Jesus 8 
Chain. Orgullo de España Roy 


Carayos. Mighty Motos. Negativos. 


Número Dos O Número Doce, 


Ayders. Entrevista, Madness 


ton. Fleshtones. 
8:52s Country Power Dr Feelgood. 

Independien 
tes inglesas Ciash/Bad Maryland 
Coohes. Things That Petrol Emo- 


Elvis Presley. Ramones. John Cou 
gar Novela Negra. Flamenco Rock 
Entrevista Nick Cave y Screamin Jay 
Hawkins. Roxy Music. Feefes Cure 


Telefimis 608 (1% parte) Syd Ba 


rash Movies. Entrevista Chris Isaak 
HardCore Californiano. Smiths, Ero 
Rock (1 * parte), Pasti Smith 
Strummer. Chestertield Kings. 


Número Tres 
ntrevista, Tom Waits. Erotismo y 
3 Parte), Hijos de Velvet 
und. Hank Williams, Dos 
:ck Americano. Simple 
Shepard. Tel Tale 


E Número Cuatro 
Trobting Gristle Lloyd Cole 
Bobby Fu años de Punk No: 
mads. Ricky Nelson Rock Radikal 
Vasco_ Automóviles y Rock 

cos Thee Fourgiwen Ler 


ná 


Entrevista Keith Richards. Violent 
Femmes. Cramps. Nativos. Barracu 
das Captain Beelhearl Squeeze 
Thugs Undertakers. Stering Mor 
son Sellos Independientes America 


J Número Ocho 
Dossier Tex-Mex. Elvis Costello. PIL 
Pretty Things. James Brown Husker 
Du. Standelis. Entrevista El Último 
De La Fila Bily Alley Excéntricos 
del Rock Del Lords. . Richman 8 
Modern Lovers 


DD Número Nueve (DOBLE) 


Dossier Surl 131 
Small Faces Ri 
y Rock Vipers 


rrett, Entrevista Jesus 8 Mary Chain 
Van Morrison. Entrevista Fuzztones. 
Carl Perkins. Downiners Sect The 
Batmen. Dwight Yoakam 


O Número Trece 
Entrevista Little Richard. Sonics. En- 
trevista Chis Wison. Telefims 60s 
(28 parte), Vienam Sonic Youth 
Lazy Cowgils Entrevista Long 
Ayders. Dossier Ruido 


O Número Catorce 
Entrevista lggy Pop. Gram Parsons 
(13 parte) Entrevista Psycnic TV 
Westems. Warren Zevon. Fall Dun 
ca Dhu. Primates, Sinners. Rock Pre- 
sidiario Robert Cray 


O Número Quince 
informe Años 70, Link Wray. REM 
Elliot Murphy. Gram Parsons (2% 
parte) Rockabilyy Fintandás. Untola 
Fables, OK Corral, Rockplle. The 
Entrevista Dogs. Prosentos. 


O Número Dieciséis 

Phi Spector Entrevista Robyn 
Hitehcock_Delincuencia Juveni 50s. 
Jason £ The Scorchers, Scott Wal- 
her Cherokees Aurelio 8 Vagabun- 
dos. The Bo Weevis. FLEXI Robyn 
Hitchcock 


O Número Diecisiete 

Jimi Hendrix Dossier Super Soul 
Kim Fowiey. Undertones. Seeds. in 
mates. — Prince Stomachimouhs 
Dwarves. Entrevista Los Lobos En 
trevsta Wiko Johnson. Andy War: 
hol 


DO Número Dieciocho 

Beatles 8 Stones Entrevista Nel 
Young. Rocky Enkson. Julian Cope. 
Kevin Ayers. Dossier Productores. 
Martin Scorsese. Kid Pharaon. Mau: 
teen Tucker. Richard Lloyd. 


O Número Diecinueve 

Especial Texas Guitar (Entrevistas 
Johnny Winter, Bily Gibbons/zZ 
Top, Jimmy Vaughan/Fabulous 
Thundebirds. Stevie Ray Vaughan) 
Hasil Adkins, Bela Lugosi Molt The 
Hoople. Nol Quite. Entrevista Show 
less, Go-Betweens 


O Número Veinte (DOBLE) 

Dossier Folk-Rock, The Lyres Wi 
lliam Burroughs. Marc Bolan Cam 
per Van Beethoven Beach Moves 
Informe Rock Sueco. Stephen King 
The Band One Hit Wonders 
Cieeps. Siniestro Total. New Order 
XTC Long Ryders, Suzanne Vega 
Microdisney. Shop Asistants. Peter 
8 The Test Tube Babies. Especial 
Africa (Parte 1) 


O Número Veintiuno 
Enilrevistas Bo Diddley, Dear 


Sgndicate, Cyril Jords 
Stw Bators Yerdbrds Res 

Africa 1 se Chinas ne 
Bumet Hopper Craw 


daddys Pebbles 


O Número Veintidos 
Entrevistas Jim Carroll 
Hoodoo Guros, Miracle Wor 
King Carrasco, Tim War 
co. Eddie Coc 
Aretha Franklin 


O Número Veintitrés 

Music Machine. Can. Buffalo Spring 
held John Lune 4 Jim Jamusch 
Bud house Wire Entrevistas Nega 
vos, Ellott Murphy. Stranglers, Re 
placements Ritome Valens y 
Bamba» Jesus £ Mary 
wing Muses. Pop Y 


ONúmero 24 
Batman. Who. Flamín' Groovies 
Charfie Picnett. Peter Hammil. 
mates. Marianne Falthfull, Uncial 
'ned; Dino Lee. Wom A2. Wilmer X. 
Herman Brood. 


O Número Veinticinco. 
Especial Detroit Rock: Stooges, New 
Order, Destroy Al Monsters, New 
Race, MCS, GangWar, Sonic's Ren: 
dezvous Band, Motorhead, Banda 
Trapera del Río, Informe Biker Rock. 
Sulcide. Entrevistas Wyide Mam: 
moths, King Size Taylor. Hall 
nese. The Shamen. Bevis Fron 


E A A a a A A AR OR  — — — 


SUSCRIPCIONES 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Giro Postal N.0 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, 
e/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno, A partir del Número Quince 
valen 325 ptas, cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envío 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


.. CODIGO POSTAL 
NACION 


DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 


DALEX 
Priest» 


Euro! 


Deseo suscribirme por un año (doce numeros) a RUTA 66 por solo 3600 ptas El 
importe de la suscripción lo haré eectivo mediante 


Giro Postal nO 
Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APÉLLIDOS 


CODIGO POSTAL 


NACION 


OTHE SONICS «Boom». 
CHILTON 


«High 


Deseo que mi suscripción empieze en el número 
Nota: Si el envio debe hacs 


extranjeros la: 
inario: 4.750 ptas. 
5.750 pl 


5 taritas son las siguientes: 


pos estallan en mil pasiones. 
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Es el poder de la música. Siéntelo. 


El ritmo palpita 
Donde los cuer] 


